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Se estes versos tivessem
Linear cronologia
Mil, novecentos e vinte
e sete iniciaria
A vida de ARIANO
De I4 pra ca ano a ano
Na seqléncia se veria:

ARIANO SUASSUNA
Nasceu principe, por razéo,
De seu pai ser Presidente
Da Parahyba (nacéo
Da flor do mandacaru)
Por isso ele nasceu no
Palécio da Redencéo.

Mas se ARIANO nao
Tivesse escrito na vida
Nada mais do que o seu
AUTO DA COMPADECIDA
Isto daria de sobra
Para que a sua obra
Ficasse reconhecida.

(MONTEIRO, Manoel.D. Ariano Suassuna, Senhor das lluminogravuidsjeto: Paraiba,
Sim Senhor! 22 ed. Campina Grande, Paraiba: Grsfictins, 2006)



RESUMO

Analisa os aspectassiduaisconstantes nduto da Compadecidae Ariano Suassuna.
O enfoque tedrico utilizado é o daasidualidade método investigativo de Roberto
Pontes. Nesse método, buscanresquiciosliterarios e culturais, principalmente do
medievo, nas manifestacdes literarias e culturaix@htemporaneidade. Auto da
Compadecidae constitui em texto riquissimo para esse tippedguisa, pois apresenta
tracos remanescentate diversas épocas. Como as narrativas popularééoteste
brasileiro alimentam a producéao literaria de Suassé imprescindivel que estudemos
0s mitos e lendas dessa regido, assim como atuiterede folhetos. Convém ressaltar
gue essas fontes tematicas do Romanceiro populdodteste, atualizadas Waito da
Compadecida,estdo associadas tanto aos milagres marianos 0% #pericos
medievais e renascentistas quanto aos personageomdhedia dell’artetaliana e, por

iIsso, fazem parte do presente trabalho.

Palavras-chave Auto. ResidualidadeHibridac&o cultural.



RESUMEN

Analiza los aspectosesidualesque hay en eAuto de la Compadecidale Ariano
Suassuna. El enfoque teorico es el der&sidualidad,método de investigacion de
Roberto Pontes. En el citado método se busemquicios literarios y culturales,
principalmente del Medievo, en las manifestaciotieerarias y culturales de la
contemporaneidad. Buto de la Compadecidse constituye como un texto riquisimo
para este tipo de investigacion, pues presmat@as remanecienteke diversas épocas.
Como las narrativas populares del Nordeste de IBalisientan la produccion literaria
de Suassuna, es imprescindible que estudiemositos yrieyendas de esta region, bien
como la literatura de cordel, ld®jas o pliegos sueltoonviene resaltar que estas
fuentes tematicas del Romancero popular del Nardesisilefio presentes enfeito de

la Compadecidae asocian tanto a los milagros marianos y abtrscds medievales y
renacentistas, como a los personajes deolamedia dell’arteitaliana y, por ello,

forman parte del presente trahajo

Palabras-llave Auto. ResidualidadHibridacion cultural
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DOS MITOS A PICARESCA: UMA CAMINHADA RESIDUAL

PELO AUTO DA COMPADECIDA,DE ARIANO SUASSUNA

1. No limiar da Residualidade

Para escrever Auto da Compadecida@riano Suassuna se baseou em romances e
historias populares do Nordeste brasilei@®: Castigo da Soberba, O Enterro do
Cachorro e Historia do Cavalo que Defecava Dinheidoistorias homenageadas pelo
autor em epigrafes. Estas sdo narrativas que vine@imaginario do povo nordestino;
histérias conhecidas do autor, recolhidas de stémdra vivida no sertdo do Cariri

paraibano.

Caso nao estivessem aludidas, o leitor talvez sédemtificasse... Contudo, na
rica producao literaria de Suassuna encontrariaapmaximagado com diversos escritos
do medievo. Foi 0 que sucedeu a Henrigue Oscartetagiador doAuto. Oscar
identifica naCompadeciddum parentesco com géneros mais antigos, de ofp@asas
e regifes” e enquadra éuto na tradicido das pecas da Idade Média. Reportan@o-s
forma e ao tratamento, aproxima a obra de Suassomautos de Gil Vicente e do
teatro espanhol do século XVII. Quanto ao desemwerto da acdo, vé uma
aproximacdo com aommedia dell’artee caracteristicas do arlequim no personagem
Joao Grilo, embora nele reconheca um personagetentsamente brasileiro e ndo
copiado da tradicdo italiarfa’E complementa sua observacdo afirmando que, mesmo

ao constatar-se a aproximacadoQampadecidecom “formas e até temas dos grandes

! OSCAR, Henrique. “Prefacio”. In: SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de
Janeiro: Agir, 2000, p. 9.
2 Idem, ibidem, p. 10.
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géneros da histéria do teatfphdo ha uma copia, e sim, uma “auténtica recriagdo
termos brasileiros, tanto pela ambientacdo coma pstruturagcdo, sendo uma obra

inédita em suas caracteristicas, nova e, portahsmlutamente origind!”

Henrique Oscar visualizou n@ompadecidaresiduosde outras épocas. N&o
obstante, Suassuna afirma ter-se baseado nasidssidopulares do Nordeste e
considera cAuto da Compadecida peca em que realizou “pela primeira vez uma
experiéncia satisfatoria de transpor para o tezramitos, o espirito e 0os personagens
dos folhetos, e romances, aos quais se devem sasgueiar seus irmaos gémeos, 0s
espetaculos teatrais nordestimo€ sublinha;

Tudo isso, em minha peca, vem do Bumba-meu-boiMdmulengo, da
oralidade dos desafios de Cantadores e mesmo de populares religiosos
publicados em folhetos, no Nordeste. [...] E veedgde devo muito ao Teatro
grego (e a Homero e Aristoteles), ao latino, adiaita renascentista, ao
elisabetano, ao francés barroco e sobretudo aicdbé& verdade que devo, ainda
mais, aos ensaistas brasileiros que pesquisararliegsam as obras [...]. Mas a
influéncia decisiva, mesmo, em mim, é a do profmmanceiro Popular do
Nordeste, com o qual tive estreito contacto desderda infancia de menino
criado no Sertédo do Cariri da Pardiba
Ao confrontarmos a afirmacdo de Suassuna — daéimfia que recebe do

Romanceiro Popular do Nordeste — com as constaai®élenrique Oscar — que vé
uma aproximacado dAuto da Compadecidaom géneros e obras da ldade Média —,
concluimos que, para tanto, faz-se necessario hleag@rs medievalizantes na cultura

nordestina. Sendo assim, essegduosvao estar presentes nas producdes literarias, nao

apenas de Ariano Suassuna, como também na de esto®res, como Patativa do

3 Idem, ibidem, p. 10.

4 Idem, ibidem, p. 10

> SUASSUNA, Ariano. "A Compadecida e o Romanceiro Nordestino". In DIEGUES JR. e outros. Literatura
popular em verso - Estudos. Tomo |. Rio de Janeiro, MEC - Casa de Rui Barbosa, 1973, p. 157.

® Idem, ibidem, pp. 158-159.
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Assaré, José Lins do Rego, José Albano etc. Issotere porque todo escritor esta
integrado a uma sociedade e expressa em suasaabhmsalidadede seu tempo, que é
residual visto ser esta composta siedimentos mentaiss quais ndo estdo no nivel da
consciéncia. Ariano Suassuna expressaeatalidadedo nosso tempo e sua escrita
dialoga com anentalidadanedieval, repetimos, porque persistasiduosdesta época

no Romanceiro nordestino, no qual se inspirou.

Por que isso ocorre? Por que subsistem no Northgtes tracos medievalizantes
se, quando do descobrimento do Brasil e até mesensuad colonizacdo pelos
portugueses, a época normalmente referida comddifaixa Idade Média (séc. XIV-

séc. XV) ja havia passado?

Explicagbes ha. Recordemos:

1. A chegada dos portugueses ao Brasil ocorreucgta Beguro, na Bahia.

2. Das quinze capitanias hereditarias no period®rmdgil-colénia, apenas duas
prosperaram. Uma delas foi a de Pernambuco, fundadd536; a outra, a de Sao

Vicente, cujo povoado foi elevado a condicao de eih 1532;

3. Quando o donatario da Baia de Todos os Santesyeb Francisco Pereira
Coutinho, foi morto, retalhado pelos indios dadrtbpinamba e servido como prato
principal, numa festa antropofagica, a Coroa Podag ndo autorizou o herdeiro a
ocupar o cargo de capitdo-donatario e transforngsa e€apitania em jurisdicdo da

Coroa;

4. Tomé de Souza, primeiro governador-geral esgdolpor Dom Joao Ill, chegou

ao Brasil em marco de 1549, acompanhado por maisoslecentas pessoas, entre
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soldados, colonos e degredados e, nesse mesmduadou a primeira capital do

Brasil, Salvaddt,

5. Nao é de estranhar que o governo colonial teehastabelecido no Nordeste.
Diferentemente da capitania de Sao Vicente, cupgnesso deveu-se ao fato de ter-se
consolidado como pélo portuario — nesta capitaambem se iniciara o cultivo da
cana-de-acucar e outras culturas, mas suas tereas tonsideradas pouco propicias a
agricultura devido a baixa fertilidade do solo —eapitania hereditaria de Pernambuco
prosperou gracas a cultura da cana e a industragalcar. Portanto, os portugueses ja
haviam observado que a cana-de-acucar se adammavadclima e ao solo nordestino.
Entdo, comecaram seu plantio em larga escala, s&sto actcar um produto de grande

valor comercial e grande aceitacdo na Europa. ¥isazom isso, ao lucro;

6. A forma de governo-geral persistiu até 1808, ambdesde 1641, apls a
Restauracdo de Portugal, que esteve sob o donspankeol de 1580 a 1640, alguns

governadores tenham passado a usar o titwicdeel

Comprovamos, assim, que de 1536 a 1808 a presenteayyesa foi muito forte
no Nordeste brasileiro. Mas isso ndo explica agmgs dogesiduosmedievalizantes
pois nesse periodo a Europa comecava a viver aliéeo Industrial, saindo do

feudalismo e adotando o capitalism®s fatores que influenciaram a permanéncia de

7 salvador se manteve como capital até 1763, quando o governo colonial se transferiu para a cidade do
Rio de Janeiro.

8 Segundo os historiadores Roland Mousnier e Ernest Labrousse, enquanto a Europa respirava novos
ares, o ambiente na Espanha e em Portugal era bem diferente. Em 1715, a Espanha se encontrava em
plena decadéncia e continuava como um Estado “em que os reis, embora tivessem arruinado o poder
dos senhores, ndo conseguiam tirar completamente o pais da Idade Média”, em virtude das inumeras
leis, costumes e regulamentos entdo existentes. A Espanha exportava para Inglaterra, Franca e Estados
do Noroeste europeu a |a de seus carneiros, metais preciosos, ouro e prata de suas colonias e importava
os produtos fabricados dos quais necessitava. Em 1775, o pais continuava dependente do estrangeiro,
mas ja havia fabricas de tecidos, seda e algod3o e, em 1788, enviava a india mais mercadorias prdprias
que produtos estrangeiros. A obrigacdo de importar forgou tanto a Espanha quanto Portugal a
esvaziarem-se dos metais preciosos oriundos de suas colonias, em favor, respectiva e especialmente, da
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estruturas sdo outros: a distancia entre metrépateldnia, as viagens maritimas, o
isolamento em que vivia o Brasil e a forma de goveageral que durou de 1549 a 1808,
quando se deu a mudanca da familia real portugquagsao Brasil Acresca-se a isso 0

fato de Portugal ndo ter aproveitado, durante &sde periodo, do “comércio de outrora
para criar uma indastria e renovar a agricultupgtmitindo, com tal atitude, que sua

organizacéo econémico-social permanecesse medfeval.

Pela distancia e dificuldades nas viagens, isoléanerongo periodo com uma
mesma estrutura de governo, é de se supor quededertenha recebido de Portugal
residuosdos modelos socio-econémico-culturais da Peninkdeca medieval. Nao
nos esquecamos de que o ano de 1500 esta muiiprde que se costuma dar como
término da Baixa Idade Média — alguns o querem d&31ano correspondente a

gueda de Constantinopla e ao fim da guerra dos Ales; outros o colocam em 1492,

Franca e da Inglaterra. Em 1789, a Espanha encontrava-se em grave crise financeira. Quanto a Portugal,
veja-se a nota seguinte. Roland Mousnier e Ernest Labrousse concluem o tépico “A Europa Meridional”
observando que o esforgo dos governos de Portugal e Espanha no século XVIII lembra o esforgo francés
do século anterior e tecem o seguinte comentario: “A Franca leva um século de atraso em relagdo a
Inglaterra. A verdade, porém, é que a Espanha e Portugal estdo bem um século de atraso em relagdo a
Franca” (Cf. MOUSNIER, Roland e LABROUSSE, Ernest. O século XVIII: o ultimo século do antigo regime.
Colaboragdo: Marc Bouloiseau. Tradugdo: Vitor Ramos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil S.A., 1995,
pp.297-299).

® Ao transferir-se para o Brasil em 1808, o destino inicial da familia real portuguesa era o Rio de Janeiro.
No entanto, chegou a Bahia em 21 de janeiro e ali permaneceu até 26 de fevereiro do referido ano.

10°A esse respeito, Roland Mousnier e Ernest Labrousse observam ter Portugal funcionado, durante
muito tempo, como intermedidrio entre suas colonias e a Europa, mas, no século XVIII, “viu o seu papel
quase cessar devido a concorréncia das outras poténcias”. Nessa época, suas exportagdes constituidas
de vinho e pau-brasil se davam somente para a Inglaterra, devido ao Tratado de Methuen (1703), cujo
acordo obrigava Portugal a importar quase tudo da Inglaterra, o que praticamente impediu o
desenvolvimento da industria manufatureira portuguesa. Assim, uma grande quantidade de ouro e
prata do Brasil-colonia teve a Inglaterra como beneficiaria. Quando da morte de D. Jodo V, em 1750,
Portugal se encontrava em plena crise econdmico-financeira. Assumiu o reinado D. José | (1750-1777),
soberano reformador, que nomeou D. Sebastido José de Carvalho e Melo, o futuro Marqués de Pombal,
como primeiro-ministro. O Marqués de Pombal reorganizou o Estado portugués, durante esses vinte e
sete anos. Entre outras acdes, expulsou os jesuitas que opunham a sua politica, acusando-os de
conspiracdo (1759); instituiu escolas; introduziu as ciéncias nas Universidades; criou manufaturas;
aumentou o comércio; construiu fortalezas (Cf. MOUSNIER, Roland e LABROUSSE, Ernest. O século XVIII:
o ultimo século do antigo regime. Colaboragado: Marc Bouloiseau. Tradugdo: Vitor Ramos. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil S.A., 1995, pp. 192-195 e 299, e SARAIVA, Antdnio José & LOPES, Oscar. Histéria da
Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e atualizada. Porto: Porto Editora, 1982, pp. 595-606).
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ano do descobrimento da América; outros ha queapemsn 1517, inicio da Reforma

Protestante.

Para entendermos maentalidadedos portugueses chegados as terras nordestinas
desde o descobrimento até a chegada da familiaodatasil, € preciso retrocedermos,
ndo a Europa de 1808, mas a de 1500, pois os pedeg aqui ficados nao
acompanharam o progresso europeu dos que seguiemdwi em terras lusds E
importante também termos em mente o que se pasaa¥mérica e, especialmente, no

Brasil.

A Europa de 1500 ja tinha passado por varias wamsicoes
desenvolvimentistas. No cenario econémico europguoducao crescera devido a uma
maior quantidade de mé&o-de-obra aliada ao uso atecés diversas, como o adubo
mineral, os moinhos de agua e de vento, a for¢aizrastimal. O crescimento foi tanto
gue alguns estudiosos afirmam ter a agriculturaiemat no final do século Xlll
atingido um nivel técnico semelhante ao do iniaoséculo XVIIF2. O excedente
agricola revigorou o comércio, principalmente datga distancia. Houve aumento na
producéo, no crescimento demografico e, conseqgilente, deu-se uma diversidade de

moedas, a monetarizacdo da economia e 0 surgingenttividade bancaria. Todas

u Portugal ndo pode “isolar-se do ambiente europeu nem prescindir inteiramente das inovacgdes
técnicas, cientificas e artisticas surgidas no estrangeiro”. A primeira metade do século XVIII, tempo de D.
Jodo V, caracteriza-se por uma contradi¢do: se, por um lado, Portugal se insere nesse ambiente de
inovagdes europeu, por outro lado, “a mineragdo brasileira permite a manutencdo da aristocracia
nobilidria e clerical junto do trono absolutista”. Na segunda metade do século XVIII, ja sob as maos de
ferro do Marqués de Pombal, ocorre a quebra de produtividade das minas brasileiras (1760). Quando
Maria | sobe ao trono (1777), a crise econ6mica portuguesa estd em declinio, pois a queda do
rendimento do ouro do Brasil é compensada pelo “acréscimo em volume e valor” de outros produtos
brasileiros, como o algoddo, o qual “em parte se reexporta, em parte alimenta um progresso na
industria téxtil” (Cf. SARAIVA, Antdnio José & LOPES, Oscar. Op.cit., pp. 595-596).

2 ERANCO JUNIOR, Hilario. A Idade Média — Nascimento do Ocidente. 42 reimpr. da 22 ed. de 2001. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2005, p. 39.
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essas transformacées levaram Jean Gimpeler a Idade Média Central como a

Revolucéo Industrial medieval.

A literatura medieval utilizava tanto a lingua matiquanto a lingua vernacula ou
vulgar. A literatura latina, além de uma produc@&onentemente clerical, como a das
cronicas e dos poemas classicos, também apresentasaproducdo popular, a
hagiografia, e uma outra erudita mas ndo ecles#&ssto €, erudita na lingua e popular
na versificacdo —itmica e rimada—, na teméatica —amor, vinho, joge— e nas fontes
— mitos, folclore—, os poemas goliardicos. A literatura vernacinapregnada de
elementos etnoldgicos, apresentava géneros deewsatlericais, como a cancédo de

gesta e o ciclo do Graal, e outros laicos, conlaiag osfabliaux**

No periodo medieval, que muitos querem equivocadtamseeja a ldade das
Trevas, varias obras literarias importantes vieagmiblico: aproximadamente em 1100,
La Chanson de Rolangpema épico baseado nhum acontecimento histéricuidcamo
século VIII; por volta de 1164,e Roman de Tristarde Béroul, poema que narra a
paixdo incomensuravel de Tristdo e Isolda, verséorita de uma lenda celta,
“proveniente de um periodo dos ‘comecos’ na anfigada™>; entre 1170 a 1175,
Tristdo e Isoldade Thomas of Britain; em 11882 conto do Graalde Chrétien de

Troyes® entre 1201 a 1207, Poema de Mio Cidem 1225 ancelot Du Lace, entre

B GIMPEL, Jean. A Revolugdo Industrial da Idade Média. Lisboa: Publ. Europa-América, 1976, apud
FRANCO JUNIOR, Hilrio. op.cit., p. 41.

 FRANCO JUNIOR, Hilario. op.cit., p. 113.

B Cf. BARROS, Maria Nazareth Alvim de. Tristdo e Isolda: o Mito da Paixdo. Sdo Paulo: Mercuryo, 1996,
p. 15.

' 0 referido conto faz parte do ciclo bretdo ou arturiano das novelas de cavalaria, cujo enredo
apresenta as aventuras de rei Artur e seus cavaleiros a demanda do Santo Graal. Baseia-se em uma
lenda de remota origem céltica. Muito popular na Europa dos séculos Xll e Xlll, a lenda, inicialmente
cantada em versos, tinha Perceval como heréi. No século Xlll, sob a influéncia clerical, ocorre seu relato
em prosa: a Demanda de Santo Graal cristianiza a lenda paga: Galaaz substitui Perceval e o Graal, vaso
magico na mitologia céltica, transforma-se no cdlice que recolhera o sangue de Cristo crucificado (Cf.
Massaud Moisés A literatura portuguesa. 292 ed., revista e aumentada. Sdo Paulo: Cultrix, 1999 e
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1350 a 1355Decamerongde Boccaccio. Outras obras de grande importanbas&@ante
conhecidas sdo: biber Sancti Jacobbu Cédex Calixtinu¥, do século XIl;:Carmina
Burana,antologia de poemas goliardicos, por volta de 1280ivro das maravilhagje
Marco Polo, entre 1298 a 1301; ®a&ina Comédiade Dante Alighieri, entre 1307 e

1321.

Nos anos que antecederam a 1500, a jovem nacampesta deixara de ser o
Condado Portucalense, constituido em 1097 e sutamtdia Espanha, para surgir como
Reino de Portugal, em 1139, pelas maos de D. Aftlesmiques. J4 no seu nascimento,
0 novo reino foi beneficiado pelo desenvolvimenicopeu das for¢as produtivas e do
comércio relacionado com as Cruzadas, e sua nad@gagercial levou a que cidades
costeiras como Porto e Lisboa desenvolvessem uividage mercantil com outros
paises da Europa. Outros dois fatos relevantesevaar para a entdo futunébridacao
luso-brasileira. Um, em 1494, quando se deu o doatie Tordesilhas e, outro, em

1495, quando, com a morte de D. Joéo Il, D. Maéwallamado rei.

Quanto ao campo literario, do século Xlll datacmmtas antigos textos escritos
em portugués, quer notariais, como o testamenf. ddonso I, quer literarios, como

as cantigas de Jodo Soares de Paiva e de D. Shnklesta época os livros eram

FRANCO JUNIOR, Hilario. A Idade Média — Nascimento do Ocidente. 42 reimpr. da 22 ed. de 2001. S3o
Paulo: Brasiliense, 2005, p. 114).

7.0 Liber Sancti Jacobi — Codex Calixtinus é um importante documento-monumento histdrico, liturgico,
literdrio e musical, escrito em latim, provavelmente entre os anos 1160-1170. Estd dividido em cinco
partes, ou Livros, e um Apéndice, e tem por objetivo esclarecer duvidas quanto ao culto de S3o Tiago e a
peregrinagdo, assim como enaltecer a gléria do referido culto. Ressaltamos o Liber secundus, que
apresenta vinte e dois milagres de S3o Tiago considerados auténticos por autoridades eclesiasticas, e o
Apéndice, no qual, além de uma carta sobre a fidedignidade do cddice atribuida ao Papa Inocéncio Il
(1130-1143) e de um milagre de Sido Tiago narrado em prosa, constam importantes composicoes
musicais de carater liturgico e processional, inclusive milagres jacobeus. Segundo Maria do Amparo
Tavares Maleval, esse documento é de extrema importancia, pois registra “de forma completa e
verdadeiramente artistica exemplos da musica polifénica em seus primérdios”. Entre as vinte e duas
composi¢des, encontra-se Congaudeant Catholici, considerada “a mais antiga pega a trés vozes que se
conhece”. (Cf. MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Maravilhas de Sdo Tiago. Narrativas do Liber Sancti
Jacobi (Codex Calixtinus). Niterdi: EQUFF, 2005, pp. 19-20).
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escritos a mao, em folhas de pergaminho — as #wie impressdo s6 comecariam a
ser utilizadas na Europa na segunda metade doos¥&s(l devido a criatividade do

alemao Gutemberg, a quem se deve o crédito detonea imprensa.

A escrita, entretanto, estava longe de ser o pa@hcieiculo de transmissao da
cultura. Essa era feita oralmente, pelos jograigeeitadores, cantores e musicos — que
apresentavam nas feiras, castelos e cidades umampenusical e literario estimulado
diretamente pelos ouvint&s Enquanto a cultura cientifico-literaria transoftipela
escrita estava pouco disseminada e praticameritéae® clérigo, a cultura transmitida
oralmente pelos jograis atingia um publico bem mdmrmado de iletrados, nobres,
burgueses e vildes. A maioria daquelas novecergasops — soldados, colonos e
degredados — que veio com Tomé de Souza ao Baasl parte desse publico, assim

como os mil e quinhentos homens vindos na armadateal.

Naquele periodo em que a Europa passava por essss de desenvolvimento
sécio-econdmico-cultural e Portugal se fixava comexdo livre e soberana no
continente que viria a ser chamado América, tami@wia povos de civilizacdo
bastante adiantada. Quando os europeus chegaramcé@m-descoberto continente,
encontraram a civilizacao asteca, no México; dizagdo maia-quiché, na Guatemala e
em parte de Honduras; a civilizagdo comum aos pogofo-americanos e antilhanos
florescente em El Salvador (S&o Salvador) e nar@ijte; a civilizacao chibcha, dos
povos da Costa Rica, do istmo de Panama e do Rlat@lBogota; a civilizacdo inca,
no Peru; e a civilizacdo dos calchaquis, no extreom Ande¥’. Esses povos viviam

em amplas cidades, possuiam uma constituicidoquaiiligiosa, eram peritos na arte

18 SARAIVA, Anténio José & LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e
atualizada. Porto: Porto Editora, 1982, pp. 37-38.

19 CARVALHO, Ronald de. Pequena Histéria da Literatura Brasileira. 132 ed. revista. Rio de Janeiro: F.
BRIGUIET & CIA, 1968, p. 31.
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dos tecidos e na industria da ceramica e, segumtal&k de Carvaltf8, conheciam

todos 0s metais, excetuando-se o ferro.

Nesse mesmo periodo, antes da chegada dos poesgiebitavam o Brasil
milhdes de nativds, divididos, de acordo com o tronco lingiistico, ®mis-guaranis,
macro-jé ou tapuias, aruaques e caraibas. Eraos tnibmades e selvagens. Designamos
selvagensio sentido déabitantes da selvaois, se considerarmos o termo no sentido
depessoa rude, bruta, grossejiaaseando-nos na caftde Pero Vaz de Caminha a D.
Manuel I, quedamo-nos a perguntar: — Quando dootbesnento do Brasil, qual dos

dois povos era o mais selvagem?

De acordo com o escrivdo, na chegada da frota quoetia, apesar de os indios
terem se aproximado do batel portando arcos edtechum sinal de Nicolau Coelho,
eles os depuseram; quando Coelho lhes arremessbaroete, uma carapuca de linho e
um sombreiro, um dos indios jogou-lhe um sombr@ér@enas de aves, e um outro, um
ramal grande de continhas brancas; nas varias eezepie o Capitdo mandou Afonso
Ribeiro, um jovem degredado, ir ter com os indiasonhecer-lhes o modo de vida e
maneiras, 0s nativos o receberam muito bem: demanasico e flecha e ndo receberam
nada em troca; uma das vezes, quando um dos itoiesu umas continhas do

degradado e fugiu, os outros, ao saberem do ooorfistam atras do indio fujéo,

%% CARVALHO, Ronald de. Op.cit., p. 31.

> H& controvérsias guanto ao numero de indigenas que havia no Brasil quando da chegada dos
portugueses. Estima-se entre 1 a 10 milhdes de aborigenes. Atualmente, sdo aproximadamente 460 mil
indios que ocupam o territério brasileiro. Sdo aproximadamente 225 etnias indigenas e 180 linguas
(Vide: www.funai.gov.br/indios/conteudo.htm). Em 11 de dezembro de 2002, a Lei n° 145 da Camara
Municipal de S3o Gabriel da Cachoeira, municipio amazonense, concedeu as linguas nheengatu, tukano
e baniwa o status de linguas co-oficiais a lingua portuguesa. Esta lei é encontrada em varios sitios, entre
0s quais: www.ipol.org.br. Sdo Gabriel da Cachoeira, a aproximadamente 850 quildometros de Manaus, é
o municipio brasileiro com a maior populagdo indigena, correspondendo a 95% da populagdo (cf.
www.ipol.org.br). Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, pela contagem
da populagdo 2007, o municipio possui 39.129 habitantes. Vide: www.ibge.gov.br.

2 CAMINHA, Pero Vaz de. “Carta de Pero Vaz de Caminha em que dd Noticia a EI-Rei D. Manuel do
Achamento da Terra do Brasil”. In: As grandes viagens portuguesas — 19 Série. Prefacio, Sele¢do e Notas
de Branquinho da Fonseca. S.I.: Manuscrito Editores Ltda., s.d., pp. 87-114.
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recuperaram as continhas e as entregaram ao péstugiuentre tantos outros gestos de
hospitalidade, ao assistirem a algum ato litUrgiindios adotavam o comportamento

dos portugueses.

E o que comenta Caminha sobre as atitudes dosgpesges em relacdo aos
indios? Diz ele que os portugueses concordarane sntndo ser necessario tomar e
levar nenhum indio a forgca, como era costume, psisiativos nado iriam fazer-se
entender e, portanto, seria melhor deixar doisetlgios para colher informacgdes da
terra. O escrivdo afirma que eles faziam tudo o @piéndios queriam, para ser mais
facil de amansa-los, e nenhum deles lhes ousalar ‘a rijo para ndo se esquivarem
mais”, e complementa dizendo parecerem os indrasiais amigos dos portugueses do
que os portugueses deles. Se nao tivesse havidoaesthida, talvez nado tivesse
ocorrido a fuga de dois grumetes da nau portugp@saaqui permanecerem junto aos

dois degredados.

Observamos no relato de Caminha o encontro dedifssentes culturas, de duas

mentalidadesotalmente distintas; utmbridismo culturalem formacéao.

Segundo os historiadores norte-americanos Samiaet|Ebrison e Henry Steele
Commager,“ndo havia tribo nem nacdo india que soubesse ca@igpuma do seu
préprio continente para la de umas poucas centef@snilhas®. Nesse ambiente
chamado “pré-histdrico” por historiadores, conceimm o qual ndo concordamos
porque para nos desde o inicio da existéncia hurjears® pode considerar haver

Historia, € de se acreditar que ndo havia litesatorasileira. No entanto, alguns

historiadores véem em certos escritos antigos wefegdo com a nossa terra e 0s

2 MORISON, Samuel E. & COMMAGER, Henry S., apud CASCUDO, Camara. Tradi¢cdo, Ciéncia do Povo.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 159.
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colocam em suas historias literarias. E esse odadonald de Carvalho, que comeca
suaPequena Historia da Literatura Brasileifazendo uma retomada do pensamento da
Idade Média sobre a existéncia de terras a Oesteudspa. Nas linhas introdutorias,
traca observagdes sobre:
as narracbes fantasticas de continentes e arqggg®el@mbulosos, cobertos de
abundantes florestas, cortadas por caudalososrsmmbreados de montanhas
intransponiveis, onde 0s metais preciosos e aapasiraras se confundiam com
o esplendor magnifico de uma flora maravilhosa a fauna desconhecida
Nessa alusao de Carvalho ao que se imaginava nievogtem-se uma analogia

com o texto de Pero Vaz de Caminha escrito sosil em sua primeira carta ao rei

de Portugal. No entanto, o autor se refere ao temdantinente chamado Atlantida.

Validando essas idéias, Ronald de Carvalho apreseadicfes alusivas a uma

regido paradisiaca, como aMeg-Meld,ou Pais da Eternidadg#as tradigbes celtas.

Com o objetivo de buscar em épocas passadas an®ag nome de nosso Pais,
Carvalho comenta haver uma, dentre as diversas @kestentes no oceano Atlantico,
referida pelos escritores medievais pelo nome @giBrBraxil, Brazylle ou O’'Brasile.
Essa ilha foi registrada, pela primeira vez, na&Medicis, de 1351. Apareceu depois
em varias cartas, mudando constantemente de nopusigdo, ora aparecendo nos

Acores, ora nas costas ocidentais das llhas Brdani

Hilario Franco Junior apresenta a mesma linha dieatnio, ao falar da heranca
medieval no Brasil:
Mesmo no Brasil, que vivia na Pré-Histéria enquaatBuropa estava na

chamada Idade Média, muitos elementos medievaisinoam presentes. A
colonizacdo portuguesa introduziu praticas quesapée ja entdo superadas na

** CARVALHO, Ronald de. Op.cit., p. 13.
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metropole, foram aqui aplicadas com vigor, inaugdeeo clima de arcaismo que
marca muitos séculos e muitos aspectos da hidbdaisileira. Luis Weckmann

detectou com pertinéncia a existéncia de uma henareglieval no Brasil, porém

limitou sua presenca apenas até o século XVll.aEealidade, ela continua viva
ainda hoje nos nossos tragos essenciais.

Os dois elementos culturais que enquadram a cowszide nacionalidade
sdo de origem medieval. O nome de nosso pais vertilhda afortunada”
O’'Brazil, identificada nos séculos XIV-XV com as Canariaseame sé-lo com a
América. A tradicional associacdo da terra dest¢alpr Cabral com a madeira
tintorial ai encontrada (o pau-brasil) desconsidgi@a prépria madeira tirara seu
nome da mitica ilha medieval. O idioma, obviamerteaquele introduzido e
imposto pelos colonizadores, idioma que, como tamgio mundo ocidental,
nascera na Idade Mé&ia

Luis Weckmann limita a presenca de tragcos medievaiBrasil apenas até
século XVII. Contudo, em relacdo ao Nordeste, FetnaUricoche® e Raymundo
Faord’ concordam ao dizerem que a configuracdo sociabdesgjido se identifica com
a situacdo medieval portuguesa, pelo menos atéio ia era Vargas (1930 a 1945 e
1951 a 1954). E Camara Cascudo, ao falar sobratos do Ceard, faz-nos saber que:

Plantava-se a “fazenda de criar” como uma cidadsElmy seu mundo de
agregados, vaqueiros, indios mansos, negros fifise centro era auténomo,
independente, autarquico. Dai a persisténcia ddesmia continuidade das
histérias velhas, a fidelidade aos costumes dentog@nos®

Podemos ampliar esse cenario para todo o Nordesitg, conforme informacao
do grande etndlogo potiguar, mas com basdlistoria do Ceara,de Cruz Filho, a
Terra da Luz foi sendo povoada lentamente por pessmdas de Pernambuco, Rio
Grande do Norte, Sergipe e Bahia. Sublinha o egjodlo

O clima folclérico € o mesmo do Nordeste. Sdo ososnidénticos,
diferenciacfes, variantes, adaptacdes, inteiransembelhantes.

> FRANCO JUNIOR, Hilario. Op.cit., p.168.

2 URICOCHEA, Fernando. O minotauro imperial; a burocratizacdo do estado patrimonial brasileiro no
séc. XIX. Rio de Janeiro / Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1978, apud VASSALO, Ligia. Op.cit. p.15.
7 FAORO, Raymundo. Os donos do poder; formacado do patronato politico brasileiro, 42 ed. Porto Alegre:
Globo, 1977, 2v., apud VASSALO, Ligia. Op.cit., p.15.

% CASCUDO, Luis da Camara. Geografia dos mitos brasileiros. 78° vol. da Cole¢do Reconquista do Brasil,
nova série, 1983, p. 9.
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A populacdo do interior, quase imovel durante lomgmpo, manteve a

maioria dos mitos talqualmente os recebera. Comnoflaéncia negra ndo é

preponderante mas apenas sensivel e também maiginagda do oceano,

encontramos os mitos de origem européia e os ind$yediversificados pela

mesticagem, quase em estado de pateza

Na visdo de Camara Cascudo, “as rodovias, artidolansertdo a toda a parte,
dissiparam o ar respirado ha dois séciifos®ortanto, é coerente o pensamento do
etnélogo segundo o qual talvez esse material j&s8ja como era antes, pois “o sertao
respira pelas mil bocas das estradas e paga o rtonda eletricidade com o
esquecimento das estdrias antigas e saborfdsd$d entanto, ficam osesiduoscomo
material cristalizada N&do é de se estranhar, pois, que existam tae&iguosdo

medievo em obras de autores nordestinos, como tadosi anteriormente, entre as

guais, incluimos éuto da Compadecida

Outra opinido a corroborar o que aqui expomos & prdfessora Ligia Vassalo,
em seu livroO Sertdo Medieval: Origens européias do teatro dan® Suassunado

qual transcrevemos trecho significativo:

Enquanto o velho continente ingressava no mundesddta e da inddstria,
emigrou para a América aquele da voz e, com aaparestrutura intelectual que
0 acompanha. Ele ndo é um residuo estratificadcegoknte na memoéria de
alguns, mas é vivo e atuante na pratica dos comsdde historias, nos
improvisos dos cantadores, nos folhetos de comgghaes de incorporar a cada
instante novos eventos do cotidiano. A cultura naatlestina consome ainda hoje
temas e técnicas medievalizantes, como as histdaaprocedéncia arabe ou
francesa, junto com os desafios dos cantadoredraagdo e varias modalidades
de versejar?

Em O Sertdo Medieval,igia Vassalo tem como enfoque tedrico o pontoid&ayv

de Mikhail Bakhtine sobre a parddia e a carnaveiimaN&o obstante, o paragrafo que

» CASCUDO, Luis da Camara. Op.cit., p. 10.

%0 CASCUDO, Luis da Camara. Op.cit., p. 9.

3 Idem, ibidem, p. 10.

32 VASSALO, Ligia. O sertdo Medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993, p. 163.
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transcrevemos aproxima o pensamento da autoraotogitos opefativos deeoria da
Residualidad®, método investigativo desenvolvido por Robertotesf) professor de

Literatura da Universidade Federal do Ceara — UFC.

Vassalo percebe umesiduo “vivo e atuante” capaz de “incorporar, a cada
instante, novos eventos do cotidiano”. Roberto &mdentificaresiduosem varias
obras por ele analisadas. Percebe gresimuopermanece de uma época para outra ou
de uma cultura para outra porque reune vigor ecasaz de infundir vida a uma obra
nova. E, cogitando sobre cesiduq Roberto Pontes desenvolveu Teoria da

Residualidade

Residup material que infunde vida a uma obra nova... |éos oAuto da
Compadecida surpreendemos aesidualidade tematicados Milagres de Nossa
Senhoranarrados por varios escritores medievais, comdgi&ale Coincy, Gongalo de
Berceo, Alfonso X e Rutebeuf, refletida na inteséesda Virgem Santissima do auto de
Suassuna. Em entrevista a nés concédidadagado sobre esse assunto, Pontes
comenta:

Os Milagres narrados por esses escritores mostraen ligacdo teméatica
com o auto do Ariano Suassuna, também com a ob@Gil décente e com certos
cordéis nordestinos. ALompadecidaesta ligada a narrativa antiquissima dos

arabes, aMil e uma noitesTodas essas coisas se juntam, harmonizam-sen, Enta
comecamos a pensar nesidug naquilo queremanescealas culturas vérias. O

3 A Teoria da Residualidade serve de base aos estudos do grupo de pesquisa “Estudos de residualidade
literaria e cultural”, certificado pela UFC e cadastrado junto ao CNPq, e vem sendo difundida através de
diversos trabalhos académicos. O termo residualidade foi empregado por Roberto Pontes no livro
Literatura insubmissa afrobrasilusa. (Pontes, R. Rio de Janeiro / Fortaleza: Oficina do autor / EDUFC,
1999).

** Poeta, critico ensaista. Doutor em Literatura pela PUC-Rio. Professor do Departamento de Literatura e
do Mestrado em Letras da Universidade Federal do Cear3.

%> Entrevista concedida no dia 05 de junho de 2006, a qual intitulamos Reflexbes sobre a Residualidade.
Entrevista com Roberto Pontes.
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Auto da Compadecid& composto dehibridismos culturaisprovenientes de
culturas diferentes. Eibrido por isso; eesidualtambém por iss6.

Ao lembrarmos o episédio do gato que descome dmhalo Auto da
Compadecidatemos de remontar a sua origem na cultura ibémmgérabe. O tedrico a

confirma e, ao fazé-lo, nos apresenta a distinpfre imtertextualidadee residualidade

O préprio Ariano Suassuna no estudo publicadovro liiteratura popular
em verso, V., leditado pela Casa de Rui Barbosa, fala sobreumtse diz que so
depois, muito depois de haver escrittAoto veio a tomar ciéncia que havia
aproveitado matéria proveniente da cultura araleeegcreveu sem saber por q
havia assimilado o episédio culturalmente. Esta diferenca fundamental d
residuorelativamente antertextualidade pois oresidualaparece na obra sem que
0 autor tenha consciéncia do aproveitamento do riabigtilizado. Isso assim
ocorre porque_gesidualidadese da no plano daentalidad ao no do simples
texto.

se material etnologico que nos da a nossa raizssa identidade;~A«iano
pensava fosse mesmo do Nordeste. Mal sabia — d&piais esclarecido por um
grande estudioso do assunto, o Professor Enriquénea Lopez, professor de
Literatura Hispanica da Universidade da Califérria que a historia do
testamento do cachorro constanteAddo era de origem moura. E assim ocorre
com muitas manifestacfes da nossa cultura. O cuacoaalhada, a técnica de
fazer acucar, o queijo, nada disso é genuinamemtieiqués nem nordestino.
Todos saaesiduosarabes. Assim também ocorre com a nossa cultieraria.
No caso doAutg este € a juncdo de uma cultura 14 do Oriente wora outra
transplantada para ca, via Peninsula Ibérica, ridazeelementos que s&o
remanescéncias, residuos, permanéntias.

Outro ponto a aproximar o pensamento de Ligia \fasska Teoria da

Residualidadeé o que a autora identifica na escritura de Swassu.igia Vassalo

constata haver:

a presenca medieval ndo s6 em praticas culturaiNaideste como nas fontes
tematicas, nos modelos formais de género literdrds, matrizes textuais e no
préprio tipo de dramaturgia que o autor empregameitlievalidade de Suassuna
advém da cultura popular e da erudita, dos aspéatadticos e dos formais. Até
mesmo o conteudo latente (...) explora como peggmnaum tipo — o

3 MOREIRA, Rubenita Alves. Reflexbes sobre a residualidade. Entrevista com Roberto Pontes.

Comunicagdo na Jornada Literaria “A Residualidade ao alcance de todos”. Departamento de Literatura
da UFC, Fortaleza, julho de 2006.
*” MOREIRA, Rubenita Alves. Op.cit.


FAMÍLIA
Selecionar

FAMÍLIA
Selecionar

FAMÍLIA
Seta

FAMÍLIA
Seta

FAMÍLIA
Seta

FAMÍLIA
Seta

FAMÍLIA
Selecionar

FAMÍLIA
Selecionar


26

“amarelinho” ou “quengo”™—, muito comum em grupanosntfortemente

hierarquizados, como o medieval e o sertafiejo

Esses aspectos, de acordo com a aut@aS#rtdo Medievalvdo além do que
explana Bakhtine sobre a parddia e a carnavalizag8oassuna sobreCampadecida
Mas, eles sdo também objeto de estudoléaria da ResidualidadeBuscamos o0s
residuos cuja origem esta, as vezes, em épocas bem aageédddade Média, como é o
caso dos mitos, que nos transportam ao tempo derhopmimitivo. Se alguma vez
lancamos méao de textos de épocas tdo remotastagnprse para mostrar 0s rastros,

assinalar osesiduoscristalizadosna cultura posterior.

O presente estudo analisa os aspecdsduais constantes noAuto da
CompadecidaPara tanto, utilizamos como enfoque tedrico axeos regentes da
Teoria daResidualidade Antes, porém, de comecarmos a analis@oapadecida

faremos uma explanacéo da Teoria.

Comecaremos “Pelos caminhos Rasidualidadeumo aCompadecida Nesse
trajeto, observaremos que @siduosexistem em todos os campos, em todas as areas,

mas observa-los-emos no campo literério.

Prosseguindo, chegamos facilmente &@snceitos operativos ddeoria da
Residualidade”e as lindes disciplinares deeoria Nesse tépico, conheceremos o
pensamento de lindeiros importantes, como Jacqe&sdff, Lucien Febvre, Georges

Duby, Néstor Garcia Canclini e Raymond Williamdyemoutros.

Temos observado o crescente interesse de graduandesém-graduados do

Curso de Letras no método investigativo de Robeadiotes. Muitos nos procuram para

8 VASSALO, Ligia. Op.cit., p. 17.
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saber mais sobrerasidualidadee frequientemente solicitam fagamos uma confroataca
entre as teorias. Esse topico vai, pois, dedicagtess Abordaremos trés interfaces:
Residualidade versusPeriodizacédo, Residualidade versus Intertextualidade e

Residualidaderersusinfluéncia.

—

Em *“Residualidade versus Periodizacado”, veremos que, apesar de muito
importante no ensino de Literatura, a periodolagiaeficaz quando se quer explicar
obras discrénicas ou quando se tenta explicar sig@hcia deesiduosde remotas eras

em obras literarias atuais.

Em “Residualidadeversus Intertextualidade”, observaremos que o dialogismo
intertextual, quer seja uma intertextualidade @aitu poética, requer um conhecimento
prévio do texto-fonte por parte do autor do texéstprior, mesmo se o texto-fonte
pareca dissolver-se na escrita do segundo. Este éos motivos pelo qual a analise

intertextual difere da analisesidual pois nesta, o escritor desconhece o texto-fonte.

\ Em “Residualidadeversusinfluéncia”, observaremos as proposi¢des dos t@esric
da Influéncia: a) a resisténcia aos antecessoyesctiacdo do precursor pelo efebo, ou
novo poeta; c) a individualidade, como distintapgasonalidade. Como podemos ver,
os seguidores da Influéncia vao por um caminho Hegerente daresidualidade O
caminho tracado pelos tedricos da Influéncia lewmg@ustia, porque o poeta posterior
h& de criar o seu precursor. Jaraaidualidade observamos o quanto debstratos
mentaisradicados na ldade Média, na cultura africana rmligena, transparece na

producéo literria da atualidade.

Na sequéncia de nosso trabalho, em “Fortuna Critiommentamos a obr®

Sertdo Medieval: Origens européias do teatro dewdoi Suassunale Ligia Vassalo, e

A AN
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0s ensaios “Rastrgacobeusda Compadecidade Suassunag “Tradicdo medieval e
“brasilidade” no teatro nordestinoAmbos de Maria do Amparo Tavares Maleval. Os
trés comentados versam sobre Auto da Compadecidaapresentando tracos

medievalizantes.

Chegamos, assim, ao capitulo intituladduto da Compadecida e em sua
introducdo observamos o porqué de estaCampadecidaocupando um lugar de

destaque no projeto suassuniano denominado Movindentorial.

Nossa caminhada nesse capitulo inicia-se pelavdbssa das basessiduaisdo
Auto da Compadecidavemos entdo que um deossiduosencontrados ndwuto da
Compadecidao mito, esta relacionado ao primeiro conhecimen®o homem adquire
de si mesmo, e designa um estagio do desenvohimieminano anterior ao que
costumou-se chamar de Historia. Ja a lenda, agasimuopresente n&€ompadecida
tem forte ligagdo com as legendas cristds mediezosno o Nordeste alimenta a
escrita de Suassuna, € imprescindivel mergulhamossnitos e lendas desta regiao e
na literatura de folhetos. No Romanceiro nordestiogervamos as fontes tematicas que

constituem a base d@mpadecidaassociando-as aossiduosbéricos medievais.

No topico “Dos autos ibéricos aduto da Compadecida constatamos
remanescénciado teatro de Calderén de la Barca no Romanceiralogdo Nordeste,
como também marca®siduaisde varias obras de Gil Vicente @ampadecidade

Ariano Suassuna.

Ja n™A intercessdo de Nossa SenhoraAnto da Compadecida’hos ocupamos

dos residuosna obra suassuniana provenientes dos trabalhd@sadger de Coincy,
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Gonzalo de Berceo, Rutebeuf, do Rei Afonso X, detccAlfonso Maria de’Liguori e

daslaude cortonesi.

No topico “Os personagens”, observamos nos persmsagaCompadecida
tracosresiduaisoriundos dos personagens @anmedia dell’artataliana, assim como
do Corifeu e do Coro do teatro classico grego. fomtdmos cangaceirogersus
cavaleiros medievais no subtopico “Severino e Cesigal’ e, em “Joao Grilo, um heroi
picaresco”, tracamos a trajetéria do picaro, desleesiduosque fizeram surgir o
Lazarillo de Tormesaté o Jodo Grilo d&€ompadecida Nessa caminhadeesidual
cruzaremos com @&uzman de Alfarachede Mateo Aleman, e com Buscon de

Quevedo.

No “Término da trilharesidualda Compadecida” verificamos a contribuicdo de
Ariano Suassuna para o enriquecimento da CultumsilBira, tanto na literatura, quanto

nas artes em geral.

Nosso estudo mostra que obras ndo coetaneas peddidas através de obras
contemporaneas, comoAuto da Compadecida enfatiza a importancia da teorizagao

daresidualidadenesse processo de leitura.

2. Pelos caminhos d&esidualidadeumo a Compadecida

Muitos s&o os autores cujos textos foram e sélisadas pelo prismaesidual
Camdes, José Saramago, Vinicius de Moraes, Jossn@\lb Cecilia Meireles, entre
outros. Nesta seleta lista, também constam as algadriano Suassuna, grande

defensor e expoente da cultura nordestina e dagestagdes populares.
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Antes de aportarmos@ompadecidafocalizaremos pela lentesidualoutra obra
de Suassuna: Barsa da Boa PreguicaNa “Adverténcia” da referida obr&uassuna
escreve que o terceiro ato foi baseado num corgalag o de “Séo Pedro e o queijo”.
Na peca, Manuel Carpinteiro, Miguel Arcanjo e Sinf@dro disputam um queijo,
perdido pelo rico Aderaldo. Manuel Carpinteiro segque, quem tiver o sonho mais
bonito, fica com o queijo inteiro. Manuel sonha ctmda a Corte celeste; Miguel, com
Satanas, o Arcanjo decaido; Simédo Pedro narraggosconta que enquanto Nosso
Senhor estava no Céu e Miguel chefiava a legiacAdoenjos, ele, pescador ignorante,
ficou envergonhado de dar a duas pessoas tdo rotéweobjeto tdo grosseiro como
um queijo. Entdo, sonambulo como sempre foi, pdasse levantado porque, ao

acordar, percebeu haver comido o queijo, pois drmoisomente as cascas.

Esse episddio dialoga comexemplum XiXda Disciplina Clericalisde Petrus

Alphonsus (1062-1118% “Exemplum de duobus burgensibus et rustf®Dois

39 ALPHONSUS, Petrus. [Trad. Jean Lauand] apud LAUAND, Jean. “Tout va treés bien, madame la
marquise’ - as Raizes Medievais do Humor ». In: Revista Internacional d’Humanitats Ano IX, n.10. S3o
Paulo: CEMOrOC-FEUSP /Nucleo Humanidades-ESDC; Barcelona: Univ. Autdnoma de Barcelona, 2006,
pp. 26-27.

De acordo com informagdo do tradutor (cf. LAUAND, 1998, nota 2, p.241), o texto de Petrus
Alphonsus “encontra-se em PL 157, 671 ss”. Além dessa indicacdo, Lauand informa ter seguido também
“o original latino da edicdo de Angel Gonzélez Palencia, Madri-Granada, CSIC, 1948.

“OXIX. EXEMPLUM DE DUOBUS BURGENSIBUS ET RUSTICO

Dictum fuit de duobus burgensibus et rustico causa orationis Mech adeuntibus quod essent socii
victus, donec venirent prope Mech, et tunc defecit illis cibus ita quod non remansit eis quicquam nisi
tantum farinae qua solum panem et parvum facerent. Burgenses vero hoc videntes dixerunt ad invicem:
Parum panis habemus, et noster multum comedit socius. Quapropter oportet nos habere consilium,
quomodo sibi partem panis auferre possimus et quod nobiscum debet, soli comedamus. Deinde
acceperunt consilium huiuscemodi quod facerent panem et coquerent et dum coqueretur dormirent, et
quisquis eorum mirabiliora sompniando videret, solus panem comederet. Hoc artificiose dicebant, quia
rusticum simplicem ad huiusmodi ficticia deputabant. Et fecerunt panem miseruntque in ignem, deinde
iacuerunt ut dormirent. At rusticus percepta eorum astutia dormientibus sociis de igne extraxit panem
semicoctum et comedit et iterum iacuit. Sed unus de burgensibus sicut sompno perterritus esset
evigilavit sociumque vocavit. Cui alter de burgensibus ait: Quid habes? At ille inquit: Mirabile sompnium
vidi: nam mihi visum erat quod duo angeli aperiebant portas caeli et me sumentes ante Deum ducebant.
Cui socius: Mirabile est hoc sompnium quod vidisti. At ego sompniavi quod ego duobus angelis
ducentibus et terram findentibus ducerer in infernum. Rusticus vero hoc totum audiebat et tamen se
dormire fingebat. Sed burgenses decepti et decipere volentes ut evigilaret rusticum vocaverunt. Rusticus
vero callide et sicut territus esset, respondit: Qui sunt qui me vocant? At illi: Socii tui sumus. Quibus
rusticus: Rediistis iam? At ipsi contra: Quo perreximus, unde redire debeamus? Ad haec rusticus: Nunc
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homens da cidade e um camponéSpis homens da cidade e um ingénuo camponés
vao em peregrinacdo a Meca, quando percebem quénsdarinha para fazer um
pequeno pedaco de pao. Entéao, os citadinos, pemsamnd modo de se apropriarem da
parte cabivel ao camponés, combinam que todos ddeemir enquanto o pao cozinha
e ao acordarem quem tiver o sonho mais bonito csaznho o p&do. O ruastico,
percebendo a artimanha, vé seus companheiros diwyrpega o pao ainda mal cozido,
come-0 e volta a deitar-se. Despertos, o primeiaalino conta um sonho maravilhoso:
dois anjos, abrindo as portas do Céu, o levaramesepca de Deus. O segundo conta
gue dois anjos, fazendo uma fenda na terra, levamao Inferno. Foi, portanto, um
sonho admiravel. Enquanto os dois conversavammpaaés fingia estar dormindo.
Chamado pelos companheiros, porém demonstrandamtespiiz: — Mas vocés ja
voltaram?Engracado... Tive a impressdo de que dnjes tomaram um de vocés e o
levaram a presenca de Deus; outros dois anjos czirglm o outro ao inferno. Entéo,
pensando eu que os dois jamais voltariam, levanteie comi 0 padds que quiseram
enganar sairam enganados. E como diz o brocardo:tb@um voluit, totum perdidit”

(“Quem tudo quer, tudo perde”).

visum erat mihi quod duo angeli unum ex vobis accipiebant et aperiebant portas caeli ducebantque ante
Deum; deinde alium accipiebant duo alii angeli et aperta terra ducebant in infernum. Et his visis putavi
neminem vestrum iam [p. 28] amplius rediturum et surrexi et panem comedi. — Et pater: O fili, sic evenit
eis qui socium decipere voluerunt, quia suo ingenio decepti fuerunt. Tunc filius: Ita evenit eis, sicut in
proverbio dictum est: Qui totum voluit, totum perdidit. Haec autem natura est canis, cui faverunt illi:
quorum unus alii cibum auferre cupit. Sed si naturam cameli sequerentur, mitiorem naturam
imitarentur. Nam talis est natura cameli, quando insimul datur praebenda multis, quod nullus eorum
comedet, donec omnes insimul edant; et si unus ita infirmatur quod nequeat comedere, donec
removeatur alii ieiunabunt. Et isti burgenses postquam volebant animalis naturam sibi assumere,
mitissimi animalis naturam sibi debuissent vendicare; et merito cibum amiserunt. Quin etiam hoc eis
evenisse voluissem, quod magistro meo narrante iam dudum audivi evenisse incisori regis pro discipulo
suo Nedui, videlicet quod fustibus caederentur. Pater ad haec: Dic mihi, fili, quid audisti? Quomodo
contigit discipulo, quoniam talis narratio animi erit recreatio? Filius. [In: http://www.vita-
religiosa.de/latinsearch.php?search=&type=alles&limit=20&order=autor&start=600,
http://www.intratext.com/IXT/LAT0745/_PY.HTM]. Acesso: 01/05/2007.
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Observemos a simetria existente entre o conto pomld Nordeste brasileiro
narrado por Suassuna, e o conto do judeu convdpidius Alphonsus: a caréncia de
alimento e os sonhos — o primeiro narrador vai @o;® segundo, ao Inferno; e o mais

rastico dos trés fica com o alimento, comendo-o.

Mas esses dois escritos, 0 de Suassuna do sécuoXde Petrus Alphonsus do
século XIlI, dialogam com a pequena p&s Estudantes e o Campoffésle autor
anonimo, do século Xl. Nesta, o enredo gira emotalea uma peregrinacao de dois
estudantes, a qual se junta um camponés por éeslgusimplorio. Eles levam consigo
uma torta, que acreditam dar para dois, mas nda fpés. Pensando em enganar
facilmente o campdnio, propdem: quem tiver o somais bonito fica com a torta. O
primeiro estudante sonha haver perambulado poracosi e constelacbes, pela
“pulcritude dos céus empireos e sidéf&o© segundo sonha haver percorrido o espaco
mitologico nos bracos de Morfeu. Assim, tinha comiiado as quatro furiosas Erinias
e, ante ele, haviam desfilado todas as “versdesersdes da Hélalfe. O camponés,
entdo, comenta ter visto todas essas coisas e, @emois ndo queriam voltar, comeu a
torta.

Muda-se o alimento; muda-se a maneira de represer@au e o Inferno, mas a
esséncia da narrativa continua a mesma: 0 ruUstm@baa enganando os dois
companheiros que se julgavam sabidos. Percebeesesge conto estacaistalizado
como narrativa dos que viveram entre os séculoe Xll. O tema do camponés
ingénuo que engana seus companheiros espertalhfemalgumas variagdes, muito
freqUiente na literatura medieval e ainda hoje a@paresidualmenteem estoérias e

anedotas populares. Recordemos ter a educacdoada Média utilizado muito a

“L1n: LAUAND, Jean. Op.cit., pp. 27-29.
42 Idem, ibidem.
43 Idem, ibidem.
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oralidade, principalmente os ditados e provérbids.ldade Média é o ambito do
popular. Onde quer que haja manifestacdes cultesgisntaneas do povo, ai teremos

uma aproximagcao da cultura medieval”, asseveralJmaand**

Ao converter-se a fé cristd em 1106, Petrus Alph®nsompds a ja citada
Disciplina Clericalisvisando a educacdo moral. No “Prdlogo” deste trahab autor
explica que, por pretender tornar os ensinamermoehos, divertidos e mais acessiveis
a memoaria” foi buscar muitos degsemplosnos quais faz compara¢des usando animais

e aves, nos provérbios e fabulas, em boa partepiees da tradicio arabe”.

Frisamos queDisciplina Clericalis € dos primérdios do século XIl. Como
podemos perceber, as fabulas, nas quais se insxengplode dois citadinos e um
ruastico, ja estavararistalizadasna memoria dos europeus de entdo. Mas como explica
sua utilizacdo varios séculos depois, se o Bra@il viveu a ldade Média? Como
explicar que, no limiar do século XXI, esse relatoonsiderado um conto popular do
Nordeste brasileiro? S6 ha uma explicacdo. Esst,ceasas fabulas vieram, ndo na
bagagem, mas na memoria dos descobridores. Seenéspalharam no momento do

descobrimento, isso ocorreu no periodo da coloa@acg

Na Farsa da Boa Preguigaalém do episodio de “S. Pedro e o Queijo”, Suassu
toma por base histérias populares tradicionais,ociinrico avarento”. E comentaA*

Farsa da boa preguigacomo ja aconteceu com outras pecas minhas, ¢otaesom

4 Idem, ibidem.

“>PROLOGUS: Propterea ergo libellum compegi, partim ex proverbiis philosophorum et suis
castigationibus, partim ex proverbiis et castigationibus Arabicis et fabulis et versibus, partim ex
animalium et volucrum similitudinibus. Modum tamen consideravi, ne si plura necessariis scripserim,
scripta oneri potius sint lectori quam subsidia, ut legentibus et audientibus sint desiderium et occasio
ediscendi. [Obs.: No texto, apresentamos traducgdo do professor Jean Lauand, op.cit.]
http://www.vita-religiosa.de/latinsearch.php?search=&type=alles&limit=20&order=autor&start=600
http://www.intratext.com/IXT/LAT0745/ P1.HTM
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base em histérias populares nordestiffdga nas notas postas @nsanto e a porca,

fala sobre o que procura alcancar com a sua escrita

O que eu procuro atingir, portanto, €, se ndo dadsr do mundo, a verdade
do meu mundo (...). Procuro me aproximar dele cenhistorias, os mitos, 0s
personagens, as cabras, o planalto seco e friardeamegiao parda, pedregosa e
empoeirada. Esta visdo ardente — grosseira e haosarao mesmo tempo — €
o cerne para onde se dirige meu trabalho de eséfito

No prefacio ddJma mulher vestida de s8luassuna comenta que, aos vinte anos
de idade, numa conferéncia escrita em 1948 e ‘gadidi por partes em 1949, no
suplemento do “Jornal do Commerdéi”salientava “a semelhanca existente entre a

terra da Espanha e o sertdo, o romanceiro ibéricoaedestino™*®

Assim fica facil compreender a constatacdo de lgaeriOscar, ao enquadrar a
Compadecidana tradicdo das pecas da Idade Média. Ha sempeerelacédo entre
criacdo — artistica, literaria etc. — e sociedal®bra de um autor esta intimamente
relacionada com o contexto em que o artista searsexpressa mentalidadede seu

tempo.

O autor apresenta muiteesiduosde outras épocas, que serdo analisados mais

7

profundamente no segundo capitulo deste traballmbesAde fazé-lo, é importante

discorrermos sobre 0s conceitos operativos Risidualidade tema do proximo

subtdpico.

e SUASSUNA, Ariano. “Adverténcia”. In: ------ . Farsa da boa preguica. 32 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2005, p. 35.

¥ SUASSUNA, Ariano. “Nota do autor”. In: ------ . O santo e a porca. 112 ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2005, p. 26.

8 SUASSUNA, Ariano. “Prefacio do autor”. In: SUASSUNA, Ariano. Uma mulher vestida de sol. Recife:
Universidade do Recife, Imprensa Universitaria, 1964, p. 13.
49 .

Op.cit., p. 13.
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2.1. Conceitos operativos daeoria daResidualidade

Quando escrevi oAuto da Compadecidaeu era inteiramente
desconhecido. Nunca pensei que a peca saisse tfe.Ré&quela época eu
escrevia uma peca por ano, que jamais era montadaditada, com uma
Unica excecgdo. De repente, foi aquela acolhida masiB até chegar a
Europa. Lembro que, na época das montagens franeesspanhola, duas
criticas me chamaram a atencédo. O critico francés@veu que a historia
do enterro do cachorro ja tinha sido usada por uomterraneo dele; o
espanhol observou que a histéria do cavalo quecdetedinheiro aparecia
numa versao semelhante em nada menos qu2ono Quixote,de Miguel
de Cervantes. [...] O francés pensava que era uist@ria popular do seu
pais, o espanhol pensava que a origem estava na&laxquicaresca
espanhola — até que outro critico espanhol mostjoe ambas eram do
século XV. Tinham vindo do norte da Africa, comabes, alcancado a
Peninsula Ibérica e de 14 vieram parar no Norddstesileiro.>°

Tudo que escrevemos esta intimamente relacionagdonassos conhecimentos
prévios. Se nossos escritos deixam transparecesionnolo ou um tema usado em
remotas eras, fato esse que, no momento da esédara do nosso conhecimento —
como aconteceu com Ariano Suassuna no momento deeves o Auto da
Compadecida,segundo o relato em epigrafe —, isso se deve @oda que esse
simbolo em algum momento entrou na composicdo dsanilbagagem de experiéncias.
As vezes o identificamos como algo ouvido na infralgo contado por nossos avos, e
nos surpreendemos ao saber que surgiram ha séc@lpspercebemos que,
involuntariamente, fizemos-lhe tdo-somente umaliaagio. E nos damos conta de ter

esse simbolo chegado a contemporaneidade porqueasgve vivo nas memorias

coletivas de varias geragdes. E igsiduode uma época anterior.

No ensaio intitulad&Residualidade e Mentalidade Trovadorescas no Roendac
Clara Menina, Roberto Pontes desperta-nos a atencao parnperaisténcia do

trovadorismo galego-portugués nos poemas populdeedNordeste brasileirocomo

*® cadernos de Literatura Brasileira, n2 10. S3o Paulo: Instituto Moreira Salles, novembro de 2000, p. 25.
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também para osgestigios remanescentes da cultura ibémé&o apenas no Nordeste,
mas em outras regides brasileiras. Roberto Pontes, enfoque proprio, conceitua

esses vestigios aeltura residualou residualidade culturalComenta o teérico:

Os termos residuo, residual e residualidade tém sido empregados
relativamente ao que resta ou remanesce, na Fifo@mica, Medicina,
Hidrografia, Geologia, e outras ciéncias, mas neraiura (histéria, teoria, critica
e ensaistica) quase nao se tem feito uso dos mesmos

Ora, todos sabemos que a transmissao dos padi@egsisuse da através do
contato entre povos no processo civilizatorio. WSSpois, com 0S primeiros
portugueses aqui chegados com a missao de firmam@io do império luso nos
tropicos americanos, nao vieram em seus malotesnesid’Os Lusiadasem das
Rimas de Luis de Camodes, publicados em edicbes princapsnas,
respectivamente, em 1572 e 1595.

Na bagagem nos nautas, degredados, colonos, ssldadgabres aportados
em nosso litoral, entretanto, se ndo vieram exaeplanpressos de romances
populares da Peninsula Ibérica nem os proveniafgemglaterra, Alemanha e
Franca, pelo menos aqueles homens trouxeram grava@anemoria 0s que
divulgaram pela reproducao oral das narrativas ersov

Assim, desde cedo, e a mingua de uma Idade Méddangs faltou,
recebemos um repositorio de composicdes mais do rgpeesentativo da
Literatura oral de extracdo geogréfica e histodogas raizes estdo postas na
Europa ibérica do final da Idade Média, justamentando ganhavam definicdo
as linguas romanics

Essa citacdo nos permite tanto visualizaresidualidadequanto extrair seus
conceitos basicos: a) partindo da constatacédoidessds areas em que o terresiduo
é usado, chama-nos a atencao para o fato de o rm&@rmcorrer na Literatura. Assim
0 tedrico desperta o leitor para o estudo do noéodo; b) ao observar que “a
transmissao dos padrdes culturais se da atravéomato entre povos no processo
civilizatério”, apresenta o processo @iébridacdo cultural e das mentalidades c)
guando comenta que “0s romances populares da Benlbérica” vieram “gravados na

memoria” dos “nautas, degredados, colonos, soldedosbres aportados em nosso

>t PONTES, Roberto. Residualidade e Mentalidade Trovadoresca no Romance de Clara Menina. Rio de
Janeiro: Comunicagdo ao lll Encontro Internacional de Estudos Medievais, 1999.
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litoral” e posteriormente divulgados “pela repro@dogoral das narrativas em verso”,
passa-nos 0s conceitos distalizacdo— “gravados na memoéria— e da atualizacao

dos residuos— “reproducdo oral das narrativas em verso”. Araglbes essas que
vamos encontrar nas trés partesAdiwo da Compadecidas quais, numa polifonia de
vozes, dialogam com os romances populares da Rémiftsérica e do Nordeste

brasileiro.

A residualidadese caracteriza principalmente pelo que remaneseg €época
em outra. Outra caracteristica esta no fato desi@ualidadendo se restringir ao fator
tempo: compreende também a categoria espaco, paladgntificamos aibridacéo

cultural de crencas e costumes.

Resumindo, deoria daResidualidade

a. Analisa elementos presentes em uma culturdridéeioriundos de outras. Essas outras

culturas podem ser originarias de um mesmo ousimtdis paises;

b. Parte da constatacdo de que cada etapa da estbiiva apresenta vestigios de

etapas anteriores, vestigios esses denomimadimhios naTeorig

c. Estuda osesiduosa Literatura e na Cultura;

d. Trabalha com os seguintes conceitos operatresfduo, cristalizacdo, mentalidade
e hibridismo cultural. Esses conceitos estdo interligados e os abordaremos

separadamente apenas para clarifica-los.
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2.1.1 Residuo, residual, residualidade

O ‘“residual”, por definicdo, foi efetivamente form@ no
passado, mas ainda esta vivo no processo cultnéd, s6 como um
elemento do passado, mas como um elemento efetiwesents?

A epigrafe em pauta serve de base ao método igadgt de Roberto Pontes,

uma vez que apresenta o passado comeesiduovivo no presente.

Se observarmos as areas e ciéncias em que o tesitmoé empregado para
designar algo queemanesce portanto, algo que vem do passado e permanece no

presente.

O Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesaresenta, entre outras,
as seguintes definicbes paresiduo 1) na Quimica: a parte insolivel depois da
filtracdo; a substancia que resta apdés uma opergée ainda pode ser aproveitada; 2)
na Fisica: diferenca entre o resultado de uma r@edé; 0 valor mais provavel da
grandeza que medimos; 3) juridicamente, signifieaemanescentes dos bens legados,
restituidos ao beneficiario da disposicao testaamentd) no mundo das financgas, temos
residuosativos, que correspondem as receitas provenieet@smpostos lancados e néao
arrecadados no exercicio propriaesiduospassivos, que sdo as despesas empenhadas

e liquidadas que nao foram, todavia, reclamadasarcicio prépric>

No referido dicionario hd ainda outras acepcoes, glaais destacamos a que
define residuos como restos sobreviventes de crencas antiquadas na tidade
moderna.Com este significado, Affonso Avila emprega o refertermo emResiduos

seiscentistas em Minas

> WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979, p. 125.
> In: Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980,
p.1049.
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Incorporando, pois, nessa perspectiva, 0 barrocoquedro geral de nossas
herancas, compreenderemos melhor ndo s6 o comgideacte colonial do século XVIII,
ainda condicionada pela dependéncia politica dettteal, como também muitos dos
residuosde feitio ideoldgico, religioso ou ético que camfiam a cultura brasileira e o
nosso comportamento social ao longo de todo uro feaicesso de evolucio

Nesse fragmento textual, Avila se aproxima Toria da Residualidadeao
reconhecer a presenca msiduostanto na formagédo da nossa cultura quanto no nosso

comportamento social, observandoaodongo de todo um lento processo de evolucéo

Temos reiterado que eesidualidaderefere-se ao que subsiste a mudancas
culturais; temos salientado queresiduoé dotado de forca e vigor e, sendo assim,
significa a presenca datitudesda mentalidadearraigadas no passado. No entanto,
algunsdadosmentaisséo indicadores de algo em devir. No capituldulatiio “Para o
estudo da supersticao”, efmadicdo, Ciéncia do Pov@o escrever sobre persuasédo e
convic¢do na valorizagdo desiduos mentajsCamara Cascudo fala dessas atitudes

indicadoras do futuro. O etndlogo deixa claro:

O intellectus e o intelligere sdo processos de fusdo, de integracao,
elaboracdo de sintese de novos com os antigos dialasentalidade, uma
coordenacao cujo milagre esta no volume utilizénesdse ajustamento. Ficamos
com o material futuramente aproveitavel na mecaaécaaciocinio, celiminavel
nao se exclui. Permanece, aposentado nos escuwasirg®s, aguardando o
momento da ressurreicdo Ufdlem sabia... sempre desconfiei... pensava cqomigo
sdo frases denunciadoras da revalorizacdo dessesas>°

Nesta assertiva observamos que para Camara Casaedoduondo perde sua
esséncia: permanece latente, aguardando o momentsua utilizacdo, de sua
ressurreicao util Nesse processo, ocorrelaboracéo de sintesis novos dados com

0s antigos dados daentalidade A atitude mentaindicadora do futuro é material

> AVILA, Affonso. Residuos seiscentistas em Minas. V.1. Belo Horizonte: Centro de Estudos Mineiros,
1967, p. 5.
> CASCUDO, Luis da Camara. Tradigdo, Ciéncia do Povo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 156.
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futuramente aproveitavel na mecéanica do raciocinMesse momento se da a

atualizacao, esevalorizacaodoresiduo.

E na nova obra que @siduose manifesta. As vezes, o proprio autor ndo pode
aferi-lo, pois utiliza algo que ja estéistalizadao Nao obstante, um leitor de sua obra
pode nela identificaresiduosde culturas anteriores. Contudo, ndo se tratalge a

residualsupostamente perdido no tempo, mas de trocasequosno devir cultural.

O residualnédo se confunde comawcaico. Ambos se constituem de elementos
oriundos do passado, mas, enquantestdualcontinua com bastante vigoraccaico é

conscientemente revivificath

Raymond Williams fala sobre arcaico diferenciando-o doresidual cuja

definicdo encontra-se transcrita na epigrafe deemte topico:

Por “residual” quero dizer alguma coisa diferente“arcaico”, embora na
pratica seja dificil, com frequéncia, distingui-loQualquer cultura inclui
elementos disponiveis do seu passado, mas seu hggrrocesso cultural
contemporaneo € profundamente variavel. Eu chardariarcaico” aquilo que é
totalmente reconhecido como um elemento do passadeser observado,
examinado, ou mesmo ocasionalmente, a ser “reviddananeira consciente, de
uma forma deliberadamente especializahte.

Apo6s argumentar que @sidual continua vivo no processo cultural e que €,

portanto, um elemento efetivo do presente, Willimomplementa:

Assim, certas experiéncias, significados e valods se podem expressar,
ou verificar substancialmente, em termos da culiorainante, ainda séo vividos
e praticados a base desiduo— cultural bem como social — de uma instituicao
ou formacao social e cultural anteridr.

*® Roberto Pontes entende o arcaico, na cultura, como o equivalente do féssil na natureza, mais
precisamente, na fossilizagdo geoldgica, na qual ndo ha mais possibilidade de voltar a vigorar.
>” WILLIAMS, Raymond. Op.cit., p. 25.
58 s
Idem, ibidem.
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Para exemplificar: Ariano Suassuna comenta teloedaloA histéria do amor de
Fernando e Isauraeguindo uma sugestdo de seu amigo Francisco Brénaale que
ele escrevesse uma versdo brasileirdRdmance de Tristdo e IsoldRartindo dessa
premissa, temos a atualizagdo de um tema a qué&aMalldenominolarcaico, pois
“revivido” conscientemente. No entanto, sabemos gugclo de Tristdo se deu no
século Xll, mas tanto o poema de Béroul quantorsdeede Thomas foramesiduosde
uma lenda celta do século IX. Sendo asginhjstéria do amor de Fernando e Isaura

apresent@aematica residual desta lenda narrada na Alta lel&dédia

Resumindo, @esiduo

a. Refere-se a certtmmacdes mentaigue persistem atraves de “longas duracdes”;

b. E dotado de extremo vigor e n&o se confundeaansaico;

c. E uma expresséo surgida com a forga do novqupd umaristalizacéo

d. E aquilo queemanescele uma época para outra e tem a forca de crinovt®toda

uma cultura, toda uma obra;

e. E aquilo que resta de alguma cultura, mas n&w anaterial morto e, sim, como
material que tem vida, porque continua a ser vaddo e vai infundir vida numa obra

nova.

2.1.2 Cristalizacao

“Ha trés modos proeminentes da cristalizacdo: Anpeira,
cristalizacdo a partir de uma solucéoa mais familiar em nossa
experiéncia comum. Consideremos, por exemplo, ush&géd de
cloreto de sédio (sal comum) em agua. Suponhamaes pgia
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evaporacdo a agua escape lentamente. (...) Se adigfes séo
arranjadas de tal forma que a evaporacdo da aguagpda muito
vagarosamente, a separacdo do sal em forma sOlideyredird
igualmente de maneira vagarosa e resultardo crsstagfinidos. (...) O
exemplo mais familiajJdo segundo modaje cristalizagdo a partir da
massa em fuséé a formacao de cristais de gelo, quando a agua se
congela.(...) Quando a temperatura é abaixada mrftemente, a
agua nao pode permanecer liquida por mais tempmreatse solida,
cristalizando-se em gelo. (...) O terceiro modo fdemagéo dos
cristais, aquele em ques cristais sdo produzidos a partir de um vapor
€ menos comum do que os outros dois descritos atima exemplo
mais comum deste modo de cristalizacédo € a formdgadiocos de
neve: o ar carregado de vapor resfria-se e os aisstle neve formam-
se diretamente a partir do vapor®.

A formagdo dos cristais, que sempre é resultantendeprocesso, € bastante
pesquisada pela Cristalografia, ramo da Mineralogjae, devido a seu
desenvolvimento,“tornou-se uma ciéncia separada que lida ndo somenbm
minerais, mas também com toda substancia cristalfisServimo-nos da citacdo de
James Dana, um estudioso da mineralogia, paraniazeiuum paralelo com sua

abordagem em comentarios e estudos literarios.

Na Literatura, aristalizacaotambém é resultante de um processo. Muitos foram
0s autores que perceberam e usaram em criticedrilite 0 termccristalizar e seus
derivados, sem, contudo, aprofundar o estudo aaotedm dos que fizeram uso desse
termo foi Roberto de Oliveira Brandao, no prefag®A Poética ClassicaEm Trés
Momentos da Retorica Antigap comentar &pistola ad Pisonesde Horacio — obra
escrita nos ultimos anos da vida do autor, poravdibs anos 14-13 a. C. —, 0
prefaciador traca as dire¢Bes basicas do pensarerdoiano, que sdo, entre outras, a
procura da perfeicdo, a busca do equilibrio express a valorizacdo da poesia

contemporanea, e acrescenta que “tais aspectagnmse no sentido pragmatico que

> DANA, James D. Manual de mineralogia. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos Editora S.A.,

1983, pp. 5-7.
60 Idem, ibidem, p.4.
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foi sendo forjado pelo pensamento romano erstalizardonas frases e expressoes de
certa maneira embleméticas contidasAns Poética nome cunhado por Quintiliano e
pelo qual ficou conhecida a referida EpistdiaEm outro momento, ao referir-se a um
aspecto particular do pensamento de Horacio, carm “a busca de perfeicdo pelo
trabalho constante combina-se com a recusa as $gantaistalizadas Nesse sentido
seu classicismo, ao acentuar o fator trabalho,-epde certas tendéncias posteriores de
ver no classicismo ndo a busca de perfeicdo, megraducdo das formas de perfeicéo
ja atingidas®’. Percebemos nessas duas passagens que Brandams usamos
cristalizardo e cristalizadascomo resultantes de um processo: o primeiro, @adladas
frases e expressdes contidas Hgistola ad Pisonesomo resultante dsentido
pragmatico que foi sendo forjado pelo pensamentoaro; e 0 segundo, mostrando-
nos que Horacio, em sua busca permanente pelassfiprexata, recusava 0s valores

preestabelecidos, as formas entéo atingidas, ististalizadas

Se a Cristalografia analisacestalizacéoa partir ou de uma solugéao, ou da massa
em fusdo ou de um vapor,Teoria da Residualidadanalisa aristalizacao literariaa

partir damemoria coletiva

Foi Maurice Halbwachs (1877-1944) quem cunhou aesgdanemoria coletiva
emLes cadres sociaux de la mémoirdciando o prefécio intitulado “Avant-propds”
Halbwachs relembra uma histéria um tanto folhetiagmublicada em 1849 num antigo
volume deMagasin pitoresqueNessa revista, o autor da matéria informa teraseddo
num pequeno opusculo de 175brata-se da histéria de uma garota entre nove a dez

anos de idade encontrada nos bosques proximos lanGha&m 1731. Ela ndo sabia

®' BRANDAO, Roberto de Oliveira. “Trés Momentos da Retdrica Antiga”. In: ARISTOTELES, HORACIO &
LONGINO. A Poética Cldssica. Sao Paulo: Cultrix, 1997, p. 6.

%2 BRANDAO, Roberto de Oliveira. Op.cit., p. 5.

® HALBWACHS, Maurice. “Avant-propos”. In: ------ . Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Librairie
Félix Alcan, 1925, p. VII.
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dizer onde havia nascido nem de onde vinha. Naodgte nenhuma lembranca da
infancia. Todavia, analisando-se alguns detalhdsslpor ela, chegou-se a conclusao
de que ela provavelmente nascera no norte da Eunopza aldeia de esquimés tendo
sido, de |4, transportada para as Antilhas, e ded p Franca. Ela assegurou haver
atravessado, por duas vezes, vasta extensdo de perecia ficar comovida ao ver
imagens de cabanas ou barcos de esquimds, de dacde algum produto de ilhas
americanas. Ela supunha ter sido escrava e que cswss a fizeram embarcar.
Halbwachs comenta que, com nove ou dez anos, uarecartem muitas lembrancas
recentes ou antigas. E pergunta: de que se lemltsarfdor bruscamente separada dos
seus, transportada a um pais onde nao se falalimgua, onde nada Ihe é familiar, nem
0 aspecto das pessoas, nem os lugares, nem omes§f@ Partindo desse exemplo,
Halbwachs observa que, muito certamente, o maiorendl de nossas recordagdes é
referente a n0ssos pais, a N0SSOS amigos e a Easesas com as quais convivemos.
Para compreender essas opera¢cdes mentais, o ecwohece ser necessario levar em
conta ndo apenas o individuo, mas também os vimcuie o ligam a sociedade de seus
semelhante® E complementa: «C’est en ce sens qu'il existersie mémoire
collective et des cadres sociaux de la mémoire'est dans la mesure ou notre pensée
individuelle se replace dans ce cadres et partiipette mémoire gqu’elle serait capable

de se souvenir 5§

Esses quadros sociais da memoria relacionado®i@mliés grupos sociais, como
a familia, sdo quadros especificos. Halbwachs dersique os grupos sociais criam um

sistema global de passado o qual permite a redaodeglividual e coletiva. Além

o HALBWACHS, Maurice. “Avant-propos”. In: ------ . Op.cit, p. VIIL.
® HALBWACHS, Maurice. Op.cit, p. VII.
66 g . . e ;. . .. ;.

[E neste sentido que existira uma memdria coletiva e os quadros sociais da memoria. Nosso
pensamento individual serd capaz de lembrangas na medida em que estes quadros se reconstroem e
participam dessa memaria.] HALBWACHS, Maurice. Op.cit., p. VIlI
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desses quadros especificos, o autor cita os qugedras ligados ao tempo, ao espaco e

a linguagem.

No primeiro capitulo dea mémoire collectivéobra postuma) intituladblémoire
collective et mémoire individuellap topico “Le souvenir individuel comme limite des
interférences collectivesHalbwachs aprofunda as reflexdes sobre a forcaetadna

individual incorporada a memoria coletiva:

La mémoire collective se distingue de I'histoire moins sous deux
rapports. C'est un corrant de pensée continu, d’'ooetinuité qui n'a rien
d’artificiel, puisqu’elle ne retient du passé gue qui en est encore vivant ou
capable de vivre dans la conscience du proup€eqrdtient. Par définition, elle
ne dépasse pas les limites de ce groupe. L'histhuise la suite des siécles en
périodes, comme on distribue la matiére d’une ttEgén plusieurs acte¥.

No capitulo seguinteMémoire collective et mémoire historiquep topico

“Opposition finale entre la mémoire collective #tidtoire”, o referido autor faz a

distingdo entre Meméria Coletiva e Histéfia

En réalité, dans le développement continu de la oméncollective, il n'y a
pas de lignes de séparation nettement tracées, eodans [I'histoire, mais
seulement des limites irrégulieres et incertairles.présent (entendu comme
s’étendant sur une certaine durée, celle qui issé&réa société d’aujourd’hui) ne
s'oppose pas au passé comme se distinguent deimdg®historiques voisines.
Car le passé n’existe plus, tandis que, pour bhish, les deux périodes ont

autant de réalité 'une que l'autf@.

& [A Memoria Coletiva se distingue da Histéria pelo menos em dois aspectos. E uma corrente de
pensamento continuo, de uma continuidade que ndo tem nada de artificial, posto que ela [a memérial
nada retém do passado, a ndo ser o que ainda esta vivo, ou seja, capaz de permanecer vivo na
consciéncia do grupo que a mantém. Por defini¢do, ela ndo ultrapassa os limites deste grupo. A Histdria
divide a sucessdo dos séculos em periodos, como quem distribui a matéria de uma tragédia em varios
atos.] HALBWACHS, Maurice. Op.cit., p. 71.

68 HALBWACHS, Maurice. “Opposition finale entre la mémoire collective et I'histoire”. In: ------ . La
mémoire collective. Deuxieme édition revue et augmentée. Paris: Presses Universitaires de France, 1968.
pp. 70-71.

69 . . , ;. . ~ T ~

[Na realidade, no desenvolvimento continuo da Memdria Coletiva, ndo ha linhas de separagdo
nitidamente tracadas, como na Histdria, mas somente os limites irregulares e incertos. O presente
(entendido como uma determinada duragdo, aquela que interessa a sociedade de hoje) ndo se opde ao
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Ja para Michael Pollatk a meméria coletiva reveste-se de carater quase
institucional, devido a seus valores intrinsecasna a duracdo, a continuidade e a
estabilidade. Pollack relaciona como pontos deré&aféa indicadores da memodria
coletiva: os monumentos, o patrimonio arquitetbrm®eu estilo, as paisagens, as datas
e personagens histéricas, o folclore, a musicateadig;des culinarias. Neste sentido, a
opinidao de Pollack comunga com a opinido de PiBiwea, historiador francés que

coordenou a obr@s lugares de meméria (Les lieux de mémoite).

Na “Apresentacdo” do primeiro tomba RépubligueNora faz uma justificativa

da obra ao comentar:

La disparition rapide de notre mémoire nationalavait semblé appeler un
inventaire des lieux ou elle s’est électivementimée et qui, par la volonté des
hommes ou le travail des seeécles, en sont restésneoles plus éclatants
symboles : fétes, emblemes, monuments et commépmsamais aussi €loges,
dicctionnaires et musé€s.

Esse pensamento sera reiterado quando da aprésedtss; trés volumes dees
France,em 1993 (Vide nota 77). No artighés lieux de mémoirelez anos depois”,

Armelle Ender§ comenta que, nessa ocasido, Pierre Nora defingatlde meméria”

como “toda unidade significativa, de ordem mateoialideal, da qual a vontade dos

passado como se distinguem dois periodos histdricos vizinhos. Porque o passado ndo existe mais, ao
passo que, para o historiador, os dois periodos sdo reais, tanto um quanto o outro.] HALBWACHS,
Maurice. Op.cit., p. 73.

7 POLLACK, M. (1989, p. 3) apud PONTES, Roberto. “Trés modos de tratar a memdria coletiva nacional”.
Comunicacdo. Anais do Il Congresso da ABRALIC. BH, 1991, p. 144.

TEo seguinte o plano geral de Les lieux de la mémoire:

Tomo I:La Republique;

Tomo Il : Trés volumes dea Nation(Vol. | — 1.Héritages ;2.Historiographie ;3. Paysagesvol. Il —
1. Le territoire ; 2. L'Etat; 3. Le patrimoineVol. 3 — 1.La gloire; 2. Les mots

Tomo llI: Trés volumes dkees FranceVol. | - Conflits et partagesvol. Il — Traditions.Vol.lll - De
l'archive & I'embléme.

72 [O desaparecimento rdpido de nossa memaria nacional me parecera pedir um inventdrio dos lugares
onde ela estd personificada e que, pela vontade dos homens ou o trabalho dos séculos, remanescem
como os mais esplendorosos simbolos: festas, emblemas, monumentos e comemoragdes, mas também
elogios, diciondrios e museus.] NORA, Pierre. Les lieux de mémoire. Paris: Gallimard, 1984, p.VII.

3 ENDERS, Armelle. “Les lieux de mémoire, dez anos depois”. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro:
FGV/RJ - CPDOC, vol.6, revista n.11, 1993, pp. 128-137. Disponivel em:
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/119.pdf. Acesso em 24/10/2007.
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homens ou o trabalho do tempo fez um elemento dicobdo patriménio da memoria
de uma comunidade qualquéf”’A autora acrescenta: “o ‘lugar de meméria’ pode se
concebido como um ponto em torno do qualcsstaliza’®> uma parte da meméria

nacional”.

Armelle Enders observa ainda a “impressionantee sigi textos e declara¢des”
nos quais Pierre Nora busca precisar a express@@ards de memori& Em seu
artigo, Enders esclarece como Nora tomou emprestdda oratorede Cicero essa
figura retdrica dolocus memorie na qual se associa uma idéia a um lugar,

transformando-o em simbolo.

Essedocus memorieaparecem nos trés tomos ldes lieux de mémoirdem La
Républiquepor exemplo, eles estdo em “Symboles” — chradMarseillaise artigo de
Michel Vovelle —, em “Monuments” —Le Panthéon,de Mona Ozouf —, em
“Pédagogie” —Le Grand Dictionnairede Pierre Laroussede Pascal Ory) —em
“Commemorations” —Les centenaires de Voltaire et de Rousseadai Jean-Maria
Goulemot e Eric Walter — e em “Contre-mémoire” ke mur des Fédérége

Madeleine Rebérioux —, apenas para tomatiemncomo referéncia em cada capitulo.

Nesse primeiro tomo, em “Entre Mémoire et Histoirda problématique des
lieux”, capitulo introdutério do referido volume,Nora sublinha: “Les lieux de

mémoire, ce sont d’abord des resféssto é residuos

74 ENDERS, Armelle. “Les lieux de mémoire, dez anos depois”. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro:
FGV/RJ —  CPDOC, vol.6, revista n.11, 1993, pp. 128-137. Disponivel em:
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/119.pdf. Acesso em 24/10/2007.

7> Grifo nosso, pois, como ja o dissemos, Roberto Pontes trabalha a cristaliza¢do justamente a partir da
memdria coletiva.

’® ENDERS, Armelle. Op.cit.

77 [Os lugares de memodria sdo, antes de tudo, restos.] NORA, Pierre. Les lieux de mémoire. Paris:
Gallimard, 1984, p. XXIV.
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Esses comentérios feitos em relacdo ao plano delads lieux de mémoireem
por finalidade, além de mostrar a aproximacao doseitos de Pollak e Nora, observar
gue Roberto Pontes percorre um caminho semelhanteta énfase do papel

desempenhado pela memoaria coletiva na construcétedadade nacional.

Roberto Pontes considera que a memoria coletivareradria autobiografica,
aparentemente opostas, interpenetram-se e se ¢campia malha da memaoria comum.

Ambas recorrem a reconstrucdo das lembrancas,ego@isam no “repertorio coletivo

de tradicdes™®

Estudando aristalizacdocomo um dos trés modos de tratamemoria coletiva

— os outros dois sdoregistrd’® e oestereétipd® —, Pontes esclarece:

O nivel da cristalizagdo apropria 0 material gerado pelas camadas

dominadas do povo e a obra dai surgida ja é dd oit®, semi-classica ou
classica, processo pelo qual se constréi um reperedm raizes nanemoria
coletiva nacional As obras assim surgidas incorporegaiduosos mais remotos,
e sdo vazadas numa linguagem coerente com aqudoegprimem. Nelas
materializa-se uma visdo do mundo representativaidéatidade nacional,
universo simbolico que confronta e resiste a homeigacdo imposta pelos
centros internacionais produtores da cultura desajdandada na teletecnologia,
padronizadora por exceléncia. (...)

Roberto Pontes deve o conceitodlistalizacdoao socidlogo Guerreiro Ramos,

gue em 1939 cunhou o termo no sentido ora adotaldd poria da Residualidade.

8 PONTES, Roberto. “Trés modos de tratar a memdria coletiva nacional”. Comunica¢do. Anais do Il
Congresso da Associagao Brasileira de Literatura Comparada. ABRALIC. BH, 1991, pp. 142-155.

” Primeiro nivel de tratamento da memdria coletiva, o registro refere-se ao esforgo para preservar a
memdria nacional e depende muito do aparelho estatal, visto que implica em “documentar para
preservar; ou preservar o acervo dos bens publicos culturais existentes em territdrio brasileiro; tombar
legalmente os de inestimavel valor histdrico”, entre outros. (PONTES, Roberto. “Trés modos de tratar a
memdria coletiva nacional”. Comunicacdo. Anais do Il Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada. ABRALIC. BH, 1991)

% 0 nivel do esteredtipo “se manifesta através do intelectual escolarizado, de sensibilidade apurada,
mas o tratamento entdo dado a cultura popular fica no plano da deformagdo, sobretudo porque a
linguagem e a visdao do mundo nesta contida soam falsas para a classe a que se destinam. As produgées
chegam a ser interessantes, porém ndo superam o grau de caricatura.” (/dem, ibidem)
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Ao perceber que a arte musical classica se fundanmencontingente popular,

pelo qual podemos diferenciar as artes nacionascidlogo faz o seguinte comentario:

A musica de Beethoven, de Chopin e Schubert estiéd cie motivos nos
quais o ouvido arguto encontrara o rastro do pBvassim sucede com toda arte.
Toda visdo grega do mundo esta cristalizada em Hpngemo a medieval em
Dante, a renascentista em Shakespeare, e a coméarepptalvez em Dostoievski
e Proust.

Em suas investigacdes sobreratalizacdo,Roberto Pontes baseia-se também na
opinido de Ernst Fischer, que vé o cristal ndo cagp acabado, tampouco a

encarnacao rigida de uma idéia, de uma forma, ecmo “o resultado efémero de

modificacBes continuas das condi¢bes materi¥is”.

Um bom exemplo deristalizacdo nos € apresentado por Camara Cascudo,
guando relembra fato ocorrido na manha de 09 dstagie 1951, em Natal, Rio
Grande do Norte, com um pedreiro seu conhecidojadardos Santos. Relembra o

etndlogo um ato juridico permitido outrora, masesuis da contemporaneidade.

Nesse dia, o pedreiro foi detido pela policia, feorarrancado a porta da casa de
um dos seus inquilinos. Esse acontecimento fez @a@ascudo lembrar-se de outro
semelhante, ocorrido em 1812 numa povoacao do mimide Augusto Severo, no
referido Estado. Nessa ocasido, um credor, ap@aekys os pedidos de pagamento, foi
a residéncia do devedor e Ihe arrancou a portaske evando-a. O etndlogo nos conta
gue desconhecia “tratar-se de um uso juridico quesedhos forais do século Xll
autorizavam. No foral de Balneo, terra de Alaféammcedido em 1152 pelo rei D.

Afonso Henriques, |é-se: ‘Quando algum dos ditosashares for chamado para fazer

8t RAMOS, Guerreiro. Introdugdo a cultura. Cruzada Boa Imprensa, 1939, apud PONTES, Roberto. “Trés
modos de tratar a memdria coletiva nacional”. Comunica¢do. Anais do Il Congresso da Associacdo
Brasileira de Literatura Comparada. ABRALIC. BH, 1991, p. 151.

8 FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte. Lisboa: Pelicano, 1963, apud PONTES, Roberto. “Residualidade
e Mentalidade Trovadorescas no Romance de Clara Menina”. Rio de Janeiro: Comunicagdo ao Il
Encontro Internacional de Estudos Medievais, 1999b, p. 31, nota de rodapé.
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emenda e ndo quiser comparecer, tirem-lhe a parteada...” (Alexandre Herculano,

Histéria de Portugal VII, 121 ed. 1916)®3
Prossegue o etnologo:

“Curioso € que esse direito consuetudinario terdsstido na memoria
popular, ndo no imperativo, legal, mas expressaandicadora de posse,
revivido num ato de homem brasileiro no alto sedddrio Grande do Norte e na
capital do Estado, numa distancia de oitocentos’are (Luis da Camara
Cascudoleges et Consuetudines nos Costumes do Bkisitelanea de Estudios
dedicados al Dr. Fernando Artiz ett; 335, La Habana, 1955).

Camara Cascudo pressenteretalizacdodo residuoquando observa ter “esse
direito consuetudinario resistido na memaria poputele a pressente quando pergunta
a si mesmo ou a na@s, leitores, se o ocorrido fa timvencao pessoal, coincidéncia na
resolucdo ou reminiscéncia instintiva”. O etnélogio exclui a possibilidade de ter
havido uma coincidéncia entre o foral de Balneofat@ ocorrido em Natal. Contudo,
guando constata o reaparecimento de uma férmudécaraue era legal no século XiII,
mas esquecida na legislacéo; quando observa ummnisgéncia instintiva”, permite-
nos entrever umaristalizagdoocorrida num processo denga duracao Apesar de
considerar o ocorrido como uma “misteriosa trans&a$ Camara Cascudo percebe ter
havido um perfeito ajustamento psicoldgico entrgoanativa do foral de Balneo em
1152 e a decisdo do operério de Natal em 1951Ink@mde, constata que oitocentos

anos nao haviam envelhecido a justica, a logicdi/idade da aplicacdo inusitada.

Com essas explicacdes, € possivel compreendesiduo culturalcristalizado
n'O enterro da cachorr& noCastigo da Soberbdoplhetos do repertério da literatura
de cordel aproveitados r@ompadecidasendo os dois temas de “origem moura ou

ibérica, com as raizes fincadas nesse mundo nmitezbterraneo que é tanto peninsular

8 CASCUDO, Luis da Camara. Tradi¢éo, Ciéncia do Povo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 179.
84 .
Op.cit.
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como arabe-negro, e, portanto, brasileiro e nard#stconforme palavras de Ariano

Suassun&?®

Na realidade, Suassuna nao reconta as histérigmais. NaCompadecidaha

tdo-somente uma contiglidade tematica reelabogageequivale a dizecristalizada
Resumindo, aristalizagcéoé:

a. A sedimentacao desiduos culturaisle outras épocas em obras contemporaneas;

b. O resultado de modificacbes continuas das coeslipateriais;

c. Um dos modos de compreender a memdria coletiva;

d. Tanto na Cristalografia quanto na Literaturayistalizagcdoé sempre resultante de

um processo.

2.1.3 Mentalidade

“A histéria ndo estuda somente os fatos materiaisa®
instituicdes; o seu verdadeiro objeto € a alma hoaa historia deve

propor-se ao conhecimento daquilo em que essa aomaditou,
186

pensou e sentiu nas diversas idades da vida dagé@uoenano”.
O historiador francés Fustel de Coulanges (183®)18& Introducao dea cité
antique (1864/2006), nos fala “de la nécessité d’étudisrdris vieilles croyances des

anciens pour connaitre leurs institutidhsEnsina-nos Coulanges:

& SUASSUNA, Ariano. "A Compadecida e o Romanceiro Nordestino". In DIEGUES JR. e outros. Literatura
popular em verso - Estudos. Tomo |. Rio de Janeiro, MEC - Casa de Rui Barbosa, 1973, p. 163.

8 COULANGES, Fustel de. A cidade antiga. Trad. Jean Melville. S3o Paulo: Martin Claret, 2006, Il Lv., IX
Cap., 1° §, sem numero de paginas.

8 [“da necessidade de se estudar as mais velhas crencas dos antigos para conhecer suas instituicdes”].
COULANGES, Fustel de. “Introduction”. In: ------ . La cité antique.
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Heureusement, le passé ne meurt jamais complétepmamnt 'homme.
L’homme peut bien I'oublier, mais il le garde tougs en lui. Car, tel qu’il est lui-
méme a chaque époque, il est le produit et le résden toutes les époques
antérieures. S’il descend en son ame, il peut youeer et distinguer ces
différentes époques d’aprés ce que chacune dallassé en lui. Observons les
Grecs du temps de Périclés, les Romains du temf@scéeon ; ils portent en eux-
mémes les marques authentiques et les vestigesinserdes siécles les plus
reculés. Le contemporain de Cicéron (je parle stirtie I'nomme du peuple) a
limagination pleine de légendes ; ces légendesviehnent d'un temps tres-
antique et elles portent témoignage de la manier@ahser de ce temps-la. Le
contemporain de Cicéron se sert d'une langue dmntrddicaux sont infiniment
anciens ; cette langue, en exprimant les penséesieiex ages, s’est modelée sur
elles, et elle en a gardé I'empreinte qu’elle traesde siécle en siecle. Le sens
intime d’un radical peut quelquefois révéler uneiamne opinion ou un ancien
usage ; les idées se sont transformées et lesrimige sont évanouis ; mais les
mots sont restés, immuables témoins de croyancesoqu disparu. Le
contemporain de Cicéron pratique des rites dansdesdfices, dans les funérailles,
dans la cérémonie du mariage ; ces rites sont \peisx que lui, et ce qui le
prouve, c’est qu’ils ne répondent plus aux croyarpéil a. Mais qu’on regarde
de prés les rites qu’il observe ou les formulesigécite, et on y trouvera la
marque de ce que les hommes croyaient quinze o sigcles avant Iuf

Essa citacdo de Fustel de Coulanges, bem exphcal®y como se origina o

residug permitiu a Roberto Pontes cunhar a express@dimentos mentaisO

sedimento, originando-se de um processo, ®ubstancia que se depositou, sob a acéo

% Felizmente, o passado nunca morre por completo para o homem. O homem pode esquecé-lo, mas
continua sempre a guarda-lo em seu intimo, pois o seu estado em determinada época é produto e
resumo de todas as épocas anteriores. Se ele descer a sua alma, podera encontrar e distinguir nela as
diferentes épocas pelo que cada uma deixou gravada em si mesmo. Observemos os gregos dos tempos
de Péricles e os romanos dos tempos de Cicero: levam consigo marcas auténticas, e o vestigio
indubitavel de séculos mais remotos. O contemporaneo de Cicero — falo sobretudo do homem do povo
—tem a imaginacdo cheia de lendas; essas lendas lhe vém de tempos antigos, e sdo testemunhas de seu
modo de pensar. O contemporaneo de Cicero serve-se de uma lingua cujas raizes sdo extremamente
antigas; essa lingua, exprimindo o pensamento de épocas passadas, foi modelada de acordo com esse
modo de pensar, guardando o cunho que o mesmo transmitiu de século para século. O sentido intimo
de uma raiz pode as vezes revelar uma antiga opinido ou um antigo costume; as idéias transformaram-
se, e os costumes desapareceram, mas ficaram as palavras, imutdveis testemunhas de crengas
desaparecidas. O contemporaneo de Cicero obedece a determinados ritos nos sacrificios, nos funerais,
nas cerimonias nupciais; esses ritos sdo mais antigos que ele, e a prova é que ndo correspondem mais as
suas crencas. Mas, olhando de perto os ritos que observa e as férmulas que recita, encontrar-se-do
vestigios do que os homens acreditavam quinze ou vinte séculos atras. (Texto em portugués em:
PONTES, Roberto. Mentalidade e Residualidade na Lirica Camoniana. In: SILVA, Odalice de Castro e
LANDIM, Teoberto (Orgs.). Escritos do cotidiano. Fortaleza: 7 Séis Editora, 2003, pp. 89-90. Texto em
Francés no sitio da Université du Québec a Chicoutimi, Canada, conforme acesso em 24/10/2007:
http://classiques.ugac.ca/classiques/fustel de coulanges/cite antique/cite antique.html.
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da gravidade, na 4gua ou ao”ar. Fazendo um paralelo,sedimento mentaproduto e
resumo de épocas anteriores, Eesiduoque secristalizouno intimo do homem pela
acao de vériakibridacfes culturaisisto €, pela acdo dos padrdes culturais transsitid
entre povos no processo civilizatorio. No entaatque nos interessa desta citagdo para
0 presente topico, € a passagem que trata do nog@erdar de cada época, isto é, a

mentalidadea qual chegaremos ao descodificar as obras doeaue cada periodo.

A descodificaca® dos textos antigos nos permite compreendeentalidadedos
homens coetaneos ao autor, pois, mesmo que sel®EAparentemente ndo se
identifiquem com os dos escritores da mesma épaleando deixa de expressar as

atitudes mentaide seu tempo.

Antonio Candido corrobora a citacdo de Coulangesda afirma: “Num texto
literario ha essencialmente um aspecto quetrducaode sentido e outro que € a
traducéo do seu conteuddo humano, da mensagem através daumuascritor se

exprime, exprimindo uma visdo do mundo e do honiém”

A aproximacao entre o critico brasileiro e o histdor francés também é
percebida na seguinte citacdo de Candido, ao fazeistingcdo entre comentéario e

interpretacao:

O comentério é tanto mais necessario quanto maifaste a poesia de nos,
no tempo e na estrutura semantica. Um poema mediecassita um trabalho
prévio de elucidacao filologica, que pode ser dispdo na poesia atual. Mas

¥ In: Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980, p.
1096.

% 0s termos descodificar e descodificagdo, em vez de decodificar e decodifica¢do, sao utilizados por
Roberto Pontes em respeito ao repertdrio de prefixos disponivel na lingua portuguesa.

91 CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. S3o Paulo: FFLCH/USP, 1987, p. 19, apud PONTES,
Roberto. Mentalidade e Residualidade na Lirica Camoniana. In: SILVA, Odalice de Castro & LANDIM,
Teoberto (Org.). Escritos do cotidiano. Fortaleza: 7 Sdis Editora, 2003, p. 92.
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mesmo nesta h4 uma etapa inicial de ‘traducdomatiaal, biogréafica, estética

etc., que facilita o trabalho final e decisivo dteipretacad.

Roberto Pontes trabalhangentalidadetomando por base os estudosNtauvelle
Histoire, ou Nova Histériadesenvolvidos por Georges Duby e Jacques Le Guife e

outros, n&cole des Annalespjos fundadores foram Marc Bloch e Lucien Febvre.

A histéria dasmentalidadesé um campo investigativo delimitado a partir da
formulacdoda idéia de “tempo longo” pelo grupo daenales Assim justifica Duby:
“Em primeiro lugar afirmavamos que o estudo dadlomdurée’ desse sistema néo deve
de forma alguma ser isolado do estudo da mateatdide era justamente para reforgar

essa proposicdo primordial que nos prendiamosaaneamentalidada

No artigo intituladoReflexdo sobre a histéria das mentalidades e a &é®rges
Duby relembra os passos iniciais do que ele dermnie “historia das mentalidades”.
Esse artigo é deveras importante porque, alémaiériai dasnentalidadestraz dados
sobre @& coledesde o seu surgimento. Assim, expde o resultadoias pesquisas sobre

o0 uso do termmentalidadeanterior &cole

a) Proust (1871-1922) ja usava o termmentalidade “Mentalité me plait. Il y a
comme cela des mots nouveaux qu’on lance” (“Metéalé me agrada. E como
essas palavras novas que surgem”);

b) Por volta de 1920, Lucien Levy-Bruhl (1857-1936)kabkeu A mentalidade
primitiva como titulo de uma de suas obras;

c) Em 1952, Gaston Bouthoul apresentou a seguintaic@h paranentalidade “Por

trds de todas as diferencas e nuances individigasuima espécie deesiduo

92 CANDIDO, Antonio. “O estudo analitico do poema”. Sdo Paulo: FFLCH/USP, 1987, p. 19, apud PONTES,
Roberto. Op.cit., p. 92.

% DUBY, Georges. “Reflexdo sobre a histéria das mentalidades e a arte”. In: Novos Estudos. Sao Paulo:
CEBRAP, n. 33, julho 1992, pp. 65-75. Trad. de Heloisa Jahn.
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